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Cuvant inainte

uzeul National de Istorie a Romaniei este detinatorul unui

Mpatrimoniu cultural extraordinar, patrimoniu pe care
si-a propus sa il aduca in atentia publicului, cu atat mai mult cu cat, de
mai bine de 15 ani, buna parte a expozitiei permanente este inaccesibila
vizitatorilor. Prin intermediul numeroaselor expozitii temporare (interne si
internationale), al publicatiilor, site-urilor, conferintelor, acest patrimoniu
inestimabil este prezentat iubitorilor de istorie din tara si strainatate. De
aceea, proiectul ,Obiect de cult — obiect de patrimoniu — obiect de arta peste
timp’, realizat cu finantarea Administratiei Fondului Cultural National, se
inscrie in seria activitatilor importante ale Muzeului National de Istorie a
Romaniei, in directia cercetarii, promovarii si valorificarii patrimoniului.

Proiectul, coordonat de doamna dr. Irina Ene isi propune ca, in
urma unor cercetari temeinice, sa se materializeze printr-o interesanta
expozitie, un catalog de colectie dar si in realizarea unei serii de imagini 3D
ale bunurilor culturale selectate.

Expozitia, avand titlul ,,Ctitori, donatori si mesteri anonimi. Arta
religioasa medievald in spatiul romanesc ortodox” isi propune sa prezinte o
gama variata de obiecte de cult, datand din perioada secolelor al XIV-lea -
al XIX-lea, urmarindu-se rolul fiecarui exponat in desfasurarea serviciului
religios, istoria obiectului precum si valoarea sa artistica deosebita. Astfel,
vizitatorii vor avea ocazia sa descopere in cadrul expozitiei: argintarie
(sfesnice, un chivot, o anafornita, potire, o candeld), broderii (intre care
epitrahilul daruit de domnitorul Alexandru cel Bun manastirii Bistrita si
epitrahilul daruit de Vasile Lupu bisericii Trei Ierarhi), carte manuscrisa
(tetraevanghelul miniat al manastirii Floresti) si tiparita (asa cum este
,Biblia de la Bucuresti’, tiparita in ultimul an al domniei lui Serban
Cantacuzino), fresce (intre altele - tabloul votiv al domnitorului Neagoe
Basarab si al familiei acestuia de la Curtea de Arges sau fragmentele de
fresca de la biserica Trei lerarhi din Iasi), ceramicd (frumoasele cahle cu
scene iconografice) si icoane pe lemn.



Echipa proiectului ,Obiect de cult - obiect de patrimoniu - obiect
de arta peste timp” a fost formata din dr. Irina Ene (coordonator), arhitect
Andrei Tache, Madalina Dimache si Tudor Hila. Ilustratia catalogului,
precum si imaginile 3D ale obiectelor au fost realizate de ing. Marius
Amarie. De asemenea, la realizarea proiectului au contribuit colegii nostri
din cadrul sectiilor Restaurare, Patrimoniu, Istorie si Arheologie (Marian
Radu, Simona Alecu, Florin Georgescu, Ginel Lazar, Mihaela Chiriac,
Andra Samson). Nu trebuie uitat sprijinul primit din partea Sectiei Relatii
cu Publicul, Serviciului Contabilitate si Serviciului Tehnico-Administrativ.
Tuturor le multumesc pentru contributia pe care au avut-o la reusita acestui
proiect.

Suntem convinsi ca expozitia, catalogul, proiectul ,,Obiect de cult
- obiect de patrimoniu - obiect de arta peste timp” in ansamblul sau, se
vor bucura de aprecierea celor care vor trece pragul Muzeului National de
Istorie a Romaniei.

Director general,
Dr. Ernest OBERLANDER-TARNOVEANU



Obiect de cult - obiect de
patrimoniu - operd de
arta peste timp

Tn epoca medievald, Biserica a fost cea care a ramas, cel putin

Iteoretic, o constanta a societatii, implicaindu-se in toate sferele
vietii cotidiene. Mecanismele utilizate la nivelul mentalului s-au concretizat
in imagini, de cele mai multe ori pictate pe diverse suporturi, dar si in
obiecte sacralizante si sacralizate. Istoricii sunt de acord ca axa care a legat
Evul Mediu al Lumii Vechi a fost Crestinismul, religie care a fost capabila
sa-si creeze propria institutie si sa dainuiasca milenii. Evident, acest lucru
nu putea fi intrerupt, oprit, sau inlocuit, mai cu seama la un popor care a
cunoscut cele mai vechi forme ale acestei credinte. Domnitorii romani din
Evul Mediu erau crestini ortodocsi, iar ca ei, conducatorii Epocii Moderne,
care au adus schimbari majore in societatea roméaneasca, transformand si
inaltand-o, crednd o Romanie pentru care suntem tributari si astazi, au
pastrat intacta credinta crestina.

Crestinismul si institutia care il reprezinta, Biserica, s-au dezvoltat
pe principii de intr-ajutorare, de mild fata de semeni, pe ascultare si
conduite morale care au rezistat cel putin doua milenii. Miluirea Bisericii
a cunoscut in spatiul romanesc o amploare deosebita inca de la mijlocul
secolului al XV-lea, pentru ca in secolul urmator, desi mentalitatea avea sa
se schimbe, punand in centru omul si realizérile sale, sa nu se fi constatat
un regres in acest sens. Pana spre sfarsitul secolului al XVI-lea, Biserica a
inflorit, marindu-si permanent patrimoniul, transformandu-se treptat intr-
un proprietar funciar, dar in aceeasi masura pastrandu-si rolul de sprijinitor
al celor care contribuisera la bunistarea sa si, ocazional, al celor care aveau
nevoie de ajutor.

Daniile elitelor sociale catre edificiile religioase comportd mai multe
aspecte. Primul priveste domeniul spiritualitatii, Evul Mediu fiind o epoca
in care obtinerea Mantuirii reprezenta scopul vietii terestre. Sentimentele
religioase individuale, dar si colective manifestate in spatiul public marcau



statutul detinut de citre individ in cadrul comunitatii precum si rolul sau
social. Acest statut avea la baza puterea sa economica care ii permitea sd
sustina financiar daniile, conturand astfel al doilea aspect pe care acestea
din urma il comporta. Asadar, manat de puternice sentimente religioase si
hotarat si-si obtind Mantuirea si Viata Vesnica, singura importanta in religia
crestina, omul medieval ctitoreste si daruieste pe cheltuiala proprie licase
de cult. Intr-o societate in care Biserica reprezenta Evanghelia in imagini,
iar oficierea cultului intr-o limba straina nu spunea mai nimic pentru omul
simplu, marcarea actiunilor pioase in cel mai public loc al vietii cotidiene
insemna cresterea prestigiului social in fata comunitatii din care facea
parte. Firesc, acte pioase de asemenea anvergura erau privilegiul unei elite
funciare, comerciale si politice, respectiv membrii sfatului domnesc care
detineau functiile din perspectivd economica.

Asa cum am mentionat, Biserica a avut si un rol cultural foarte
important, dar cu siguranta ceea ce consideram ca intereseaza este rolul
sau educativ. Obiectele de cult daruite de persoane evlavioase si cu putere
economica se constituie astdzi intr-un patrimoniu si 0 marturie peste secole
asupra importantei Bisericii in viata oamenilor.

Dezvoltarea uneisocietati depinde de gradul de educare a membrilor
sdi, orice informatie din orice domeniu poate constitui un punct de plecare
pentru gasirea unor solutii favorabile atat individului cat si societatii din
care face parte. Un om educat este un om care poate gasi solutii pe care le
poate adapta situatiilor concrete, iar acest proces trebuie sa inceapa de la
varste mici. Spre exemplu, povestea unui obiect de cult, in ochii unui laic,
copil sau adult, poate trezi, pe de o parte sentimente de evlavie, iar pe de
alta parte ii poate determina rationamente legate de valoarea sa materiala,
capacitatea de a face conexiuni intre cele doua raméanand tributara gradului
de educatie pe care il detine in acel moment.

Obiectele de cult au jucat un rol esential si in punerea in scend a
unui serviciu religios, complex, care urmarea sa educe, sa sensibilizeze,
sa indrume pe laici, prin intermediul clericilor. In mare mésura, mai ales
utilizarea lor trebuia sa recreeze imagini biblice, povesti moralizatoare, la
aceasta contribuind prin excelenta momentul in care acestea erau utilizate.

Astazi, vechile obiectele de cult daruite de catre donatori ctitoriilor
lor si-au depasit calitatea de simple obiecte necesare oficierii cultului
religios. Ele sunt adevarate opere de arta si obiecte de patrimoniu, indiferent
dacd ne referim la icoane, potire, cruci, candele, cadelnite, tesaturi sau altele
asemenea. Pentru a putea sa fie mai bine puse in valoare, acestora trebuie sa
li se recompuna un mediu similar celui de odinioara, facandu-li-se inteleasa
mai bine functionalitatea si rolul pe care acestea l-au avut.

Depasirea standardelor de expunere clasica prin recrearea unor




momente din cadrul serviciului religios inseamna punerea in evidenta a
obiectului de cult - parte componenta a unui moment liturgic. De asemenea,
obiectul liturgic, astazi obiect de patrimoniu, detine si o istorie personala,
nu numai simbolicd. Aceasta se compune din oameni, care l-au creat, care
l-au donat si le-au folosit in diverse contexte istorice si socio-politice. Rolul
nostru, al celor de astdzi este, mai presus de orice, si-1 protejam si astfel sa
ne asiguram c si generatiile viitoare se vor bucura de acest privilegiu, de a-1
studia si de a gasi solutii noi de conservare.

Sub titlul Ctitori, donatori si mesteri anonimi. Arta religioasa
medievala in spatiul romanesc ortodox, se doreste ca fiecare obiect sa fie
expus intr-un context specific rolului sau liturgic, astfel incat sa se situeze
in legatura directa cu functionalitatea sa, reliefandu-se scopul pentru care
a fost creat. Fiecare moment astfel exprimat va fi explicat urmarindu-se trei
directii: rolul lui in desfasurarea serviciului religios, istoria sa in calitate de
obiect al daniei si maniera exceptionala de executie.

In contextul in care Muzeul National de Istorie a Romaniei nu mai
are expozitie de baza de peste 15 ani, multe dintre obiectele de patrimoniu
de factura religioasa, adapostite de aceastd institutie, nu au mai fost aduse
in fata publicului. Cele mai multe dintre ele au o valoare cultural-istorica
remarcabila, adevarate opere de arta religioasa. lar daca spatiul romanesc a
cunoscut in epoca medievala mai putin arta si cultura laica, cea religioasa
cu siguranta a atins cote impresionante, de neegalat.

Deasemenea, intretimp, si prin intermediul arheologiei, patrimoniul
a fost imbogatit cu obiecte cu caracter religios, sau care utilizeaza simboluri
crestine (cruci, imagini de sfinti) ceea ce subliniaza faptul ca omul medieval
era crestin prin excelenta.

Un muzeu se afla intotdeauna in slujba publicului, pentru care se
redescopera, recompune si isi regandeste strategii, totul pentru a-i tine vie
legatura cu trecutul, arta si cultura unui neam, cu identitatea sa nationala.

Tendinta mondiala, astazi, se axeaza pe protejarea patrimoniului,
ca mostenire sacra, precum si pe gasirea unor solutii de ordin stiintific prin
care acesta sa poatd fi pastrat. Pe langa asigurarea unui mediu optim de
pastrare, gasirea unor solutii legislative de protejare, mai ales fata de cel
mai daunator factor, cel uman, dar si metode de inregistrare mai buna a
obiectelor, cea mai la indeména solutie este aceea a crearii de copii fidele,
tridimensionale ale obiectelor, pe diferite suporturi. Astfel, accesul la piesa
originala este restrictionat, nu interzis, iar schimbarile de climat, riscurile de
ambalare si transport pentru obiectul de patrimoniu se limiteaza. In acelasi
timp, publicul se poate bucura de mesajul pe care il transmite obiectul-
clona, nestirbind cu nimic dreptul fieciruia de a se bucura de mostenirea
culturald, fie ca ea apartine sau nu unei anume comunitati.




Un Imperiu traieste prin cuceriri, iar un muzeu prin... cercetare si
expozitii, adica, ceea ce este documentat, studiat este prezentat si celor din
afara lumii restranse a specialistilor, ca o datorie fatd de patrimoniu si fata
de public. Rezultatele cercetarilor stiintifice nu trebuie sa rimana apanajul
unui mediu, ci el capata valoare prin aprecierea pe care o primeste din partea
unui public cat mai larg. Pe de alta parte, se pune in aplicare rolul muzeului
de a contribui la educarea lui, intr-o maniera care sa nu indeparteze, ci sa
atraga. Este interesant de reliefat si in fata publicului larg a semnificatiei
unor ritualuri, astazi mai mult sau mai putin pastrate in ceremonialul
religios ortodox. De asemenea, se poate constata o raritate in preocuparile
cu privire la conservarea si restaurarea artefactelor, in conditiile in care
astdzi s-au perfectionat si definitivat noi metode de protejare a acestora,
stabilindu-se totodata si cadrul legislativ cu privire la parcursul unui obiect,
odata devenit de patrimoniu.

Cu toate acestea nu trebuie neglijat rolul muzeului de protector al
patrimoniului. Noile tendinte de valorificare trebuie sa aiba in vedere in
primul rand obiectul care nu apartine exclusiv prezentului, ci mai degraba
viitorului.

Expozitia reuneste un numar de 30 de obiecte liturgice, de
patrimoniu, de la argintarie, broderie, carte manuscrisa si tiparita, fresca
pana la obiecte din ceramica cu scene iconografice restine descoperite in
cadrul cercetarilor arheologice.

In ceea ce priveste argintiria mentionam: ferecaturi de carti
religioase, potire, anafornite, candele, cadelnite, chivote, sfesnice, ripide. Spre
exemplificare am ales un Tetraevangheliar mai putin cunoscut, manuscris,
de la manastirea Floresti a carui istorie a fost recent reconstituita. Pentru
cartea tiparita, Biblia lui Serban Cantacuzino de la Bucuresti reprezinta
momentul istoric in care cartea religioasa a cunoscut o dezvoltare la scara
larga.

Obiectele de cult din argint sau argint aurit folosite in desfasurarea
ritualului religios ficeau parte integranta din actul de danie. Ctitorul
locasului de cult era obligat sa inzestreze biserica pe care o ridicase pe
cheltuiala sa cu toate cele trebuitoare oficierii serviciului religios, in
schimbul reprezentarii lui si al familiei sale in tabloul votiv si al pomenirii
in cadrul slujbelor. Obiectele liturgice - potire, anafornite, ripide, chivote,
cadelnite - sunt ele insele adevirate opere de arta. Maiestria cu care
erau lucrate, respectarea dogmelor in realizarea lor, dovedesc un grad de
cunoastere ridicat al preceptelor crestin-ortodoxe dar si specializarea unor
centre mestesugaresti, atat in spatiul intracarpatic (unde mesterii sasi erau
cunoscuti) dar si extracarpatic, in special in jurul unor centre monastice
mari. Sutele de ani care au trecut, lipsa unor inscriptii de danie pe unele



dintre ele, au ficut ca informatiile despre donator, mester si locasul de cult
care a primit dania sa fie doar intuite.

Broderia este reprezentata de doua epitrahile, unul din vremea lui
Alexandru cel Bun si celdlalt de la Vasile Lupu, donatii ale domnitorilor
catre ctitoriile lor Bistrita si respectiv Trei lerarhi din Iasi. De asemenea, pe
langa aceste vesminte preotesti am dorit sa prezentam si alte doua broderii,
un Sf. Aer si un acoperamant de potir, obiecte liturgice care nu pot lipsi
din ceremonialul religios. Din pécate, despre acestea din urmd, istoria nu a
lasat urme in ceea ce priveste actul donatiei, mesterul sau atelierul care le-
au creat. Nu trebuie decat sa intelegem ca aceste obiecte, de o minutiozitate
deosebita in ceea ce priveste arta broderiei medievale romanesti, s-a
dezvoltat in special in cadrul centrelor monastice ortodoxe care au devenit
scoli si ateliere de arta.

Restaurarea fragmentelor de frescd, decupatd acum mai bine de
o sutd de ani de la Curtea de Arges, precum si de la Trei lerarhi din lasi
ne ajutd sa conturam mediul religios al epocii medievale. Atat Neagoe
Basarab, impreuna cu familia sa, cat si Radu cel Mare, ctitori de prim rang ai
Manastirii Argesului, remarcabila atunci si acum, au fost pictati pe peretele
de vest al naosului, conform traditiei si iconografiei picturii religioase.

Religiozitatea medievala in spatiul laic, precum si sentimentele
pioase ale oamenilor medievali au depasit spatiul sacru al bisericii. Spre
exemplu, cercetarile arheologice ale sitului medieval Orasul de Floci au scos
la lumina artefacte de factura religioasi de cele mai variate tipuri. In anii
90 ai secolului, deja trecut, a fost cercetata o locuinta in acest spatiu urban
in care soba era constituita si din cahle pe care era reprezentatd imaginea
sfantului Gheorghe omorand balaurul, tema iconografica des intalnita in
epoca medievala.

Cercetarea istorica in domeniul vietii cotidiene, in Romania, a
devenit abia in ultimii ani un domeniu de studiu aparte, istoria medievala si
nu numai, fiind perceputd, cu putine exceptii, numai prin prisma implicarii
politicului si a mecanismelor acestuia in cursul istoriei generale si a
celei sociale. Astfel, aspectele sociale, economice si teologice, acestea din
urma trasand coordonata sub auspiciile si conditionarile careia a putut fi
stabilita unitatea medievald: Crestinismul, au constituit tema unor lucrari
si studii in care politicul a fost analizat in subsidiar. Tendinta istoriografica
astazi vizeaza mai mult decét in trecut studiul istoriei sociale si culturale,
incercandu-se decelarea unor mentalitati, sentimente si a unui mod de viata
care au apartinut unor oameni din trecut. Nivelul stiintific si artistic de
astazi a fost atins printr-un cumul de progrese, care au creat, ceea ce numim
generic mostenire culturala. Cultura apartine tuturor si este o datorie a
muzeografiei s o faca cunoscutd in fata a cat mai multi oameni.



Cresterea nivelului de cunoastere a practicilor religioase din
perioada medievala cu ajutorul obiectelor de cult contribuie la conturarea
unei imagini de ansamblu asupra culturii medievale romanesti. Obiectele
create de oameni, cu un rol si o destinatie precisa, sunt elementele care au
compus si au contribuit la ceea ce numim astazi viata cotidiana. Fara ele,
fara urmele materiale lasate de predecesorii nostri, noi nu am putea sa ne
imaginam modul de viata sau spiritualitatea unei epoci trecute. Peste timp,
ele au devenit si obiecte de artd, nu atat prin mesajul transmis cat mai ales
prin calitatea lor formala. Datoria noastra este de a le proteja si de a le folosi
in scopul cunoasterii, scop nobil pentru orice stiinta.

Nu in ultimul rand, nu trebuie sa uitdm ca mesajul care trebuie sa
insoteasca orice demers cultural il reprezinta constientizarea valorii sale,
dincolo de materialul din care este realizat. Fiecare obiect de patrimoniu
spune o poveste, comporta o valoare care ii este data de vechimea si
calitatea sa artistica/formala. Rolul fiecaruia dintre noi, specialisti sau
public vizitator este sa constientizdm aceastd valoare si sa protejam
integritatea pieselor, in felul acesta salvind un moment istoric, o mai mica
sau mai mare poveste de istorie.

Irina ENE




Arta romaneasca medievala

Autoare aunei Teze de doctorat deja publicate si aflate in stransa
conexiune cu sentimentul religios in societatea medievala
romaneascd, Irina Ene ne prezintd o inspirata Expozitie privitoare la
Arta religioasa medievala in spatiul ortodox romanesc. Se ofera astfel
vizitatorilor obiecte si date din cele mai semnificative si interesante cu
privire la Ctitori, donatori si mesteri anonimi, ca de altfel si la al{i mesteri
cunoscuti, cum ar fi pictorii Dobromir din Targoviste, autorul tabloului
votiv al lui Radu cel Mare, Marcu Zugravul, autorul icoanei din veacul
al XVIII-lea care reprezinta o variantd originald a temei ,Deisis”, sau
megsterul sas care in anul 1674 a confectionat frumosul potir din argint
aurit, avand piciorul cu talpa hexalobata, precum si cosul cupei ajurat cu
frumoase motive florale.

Fie si numai din aceste exemple reiese diversitatea creatiilor, a
mesterilor ca si a comanditarilor acestora, aspecte care ilustreaza valoarea
exponatelor adunate sub titulatura anuntata, reflectand multiculturalitatea
spatiului roménesc inca din perioada medievald, dar totodata si unitatea
pe care ortodoxia religioasa a asigurat-o — in primul rand pe plan cultural
si de spiritualitate, dar nu numai atat - poporului romén incé din perioada
medievala, pregatind unitatea politica de mai tarziu.

Este de subliniat valoarea informativa, didactica si de
reprezentativitate a celor 30 de exponate care, prin mesajul lor, contribuie
la realizarea unui spatiu atemporal si care fac parte din zestrea cu care este
dotat Muzeul National de Istorie a Romaniei. Avem aici in vedere faptul ca
ar fi fireasca dorinta ca alaturi de o anafornita (platoul sau vasul, adesea de
metal prefios, in care se pastreaza anafura sau painea binecuvéantata care
este impartita crestinilor la sfarsitul liturghiei) sau de usile imparatesti
pe care vizitatorii le pot admira in spatiul expozitional, sa se fi aflat si
alte obiecte de cult aflate in interiorul unei biserici, dar acest lucru ar fi
necesitat nu numai numeroase formalitati de imprumut si transfer de
la alte institutii muzeale, ci §i considerabile cheltuieli cu deplasarea si
pastrarea in conditii corespunzatoare a exponatelor aduse din alte parti.

Foarte interesantele materiale adunate in acest cadru corespund
pe deplin scopului propus de a oferi o imagine de ansamblu sugestiva
si cuprinzatoare asupra nivelului de civilizatie al societdtii romanesti
medievale, cu referire speciala la arta religioasa, cu deschideri firesti




spre perioada moderna si chiar catre cea actuald, calitati ce se regasesc
in covarsitoarea majoritate a exponatelor : cahle reprezentandu-l pe Sf.
Gheorghe descoperite la Cetatea de Floci, unul din santierele arheologice
pe care autoarea si-a facut ucenicia in profesie, potire, o cadelnita, o placa
octogonala (ripida) din vremea lui Nicolae Mavrocordat, un sfesnic de
argint, o cruce de mana frumos sculptata, un chivot, o candela de argint,
un sfesnic folosit in sec. al XVIII-lea la procesiuni organizate pentru
inlaturarea calamitatilor pricinuite de seceta ori lacuste, o reprezentare
a familiei lui Neagoe Basarab sustindnd cu mainile ctitoria de la Curtea
de Arges, fresce decapate de la Manastirea Trei lerarhi din Iasi cu ocazia
restaurarii din perioada anilor 1882 - 1890, bastonul cu inscriptie
romaneasca al episcopului Ilarion al Argesului, un triptic pomelnic al unor
mari boieri din Tara Roméneasca, doua epitrahile, unul de la Alexandru
cel Bun, altul de la Vasile Lupu, doua acoperaminte broderii, o ferecatura
de metal pretios din sec. al XVI-lea si, in sfarsit, doua pagini din Biblia de
la 1688, care evidentiaza remarcabila activitate de tipograf a lui Mitrofan,
episcop al Buzaului, fost al Husilor.

Orice vizitator al acestei expozitii, inclusiv din afara tarii noastre,
ba chiar din zone mai departate de noi, va putea si-si dea seama ci ea se
refera la spatiul romanesc chiar si fara a fi fost avizat in prealabil in aceasta
privintd, fie si dupa inscriptiile in limbile greacd, slavd si romana, care se
intalnesc pe unele obiecte, ele putand fi citite de cei avizati. Faptul constituie
o dovada peremptorie a profesionalismului cu care a fost alcituita aceasta
Expozifie (unitard prin conceptie si realizare, prin informatiile privitoare
la provenienta si datare), ca si a utilitatii ei.

Tudor TEOTEOI






CRUCE DE MANA

Tara Romaneasca, 1639-1641

MNIR, nr. inv: 131455

Material: argint aurit; lemn

Tehnica: sculptare, ferecare, cizelare, ajurare
Dimensiuni: L=28,5 cm; LA=14,5 cm; GR=3,5 cm
Bibliografie: Civilizatii, p.516

Foto: Marius Amariei

( :rucea de mana este sculptata pe

ambele parti cu cate sase scene
din Viata lui lisus Hristos, este ferecatd
si decorata cu aplicatii geometrice
la capetele bratelor. Are un maner
tubular care se termina cu o sfera. Pe
fiecare fata este decorata cu cate sase
scene iconografice. La extremitati,

pe ambele fete, sunt reprezentati cei
patru Evanghelisti, Matei, Marcu,
Luca si Ioan. Scena centrald pe una
dintre fete este cea a Botezului, iar pe
cealaltd cea a Rastignirii.

v

Crucca de méana seafla pe Sfanta Masi, ea infatiseaza
Rastignirea Mantuitorului si este folosita de preot
pentru a binecuvanta credinciosii in anumite momente
ale Sfantei Liturghii, fiind insa folosita in toate slujbele

bisericesti.




EPITRAHIL

Moldova, inceputul secolului XV
MNIR, nr. inv: 131493

Material: matase, fir de aur, argint, in
Tehnica: broderie bizantina
Dimensiuni: L = 143 cm; 1 = 21 cm
Bibliografie: Capodopere, p. 9

Foto: Marius Amariei

2. Botezul Dommnului




pitrahilul provine de la Manastirea

Bistrita si este datat la inceputul
secolului al XV-lea. Este format dintr-o
banda lunga de matase, purtata in jurul
gatului, brodata cu 16 medalioane, dispuse
simetric ~ care  reprezinta  sarbatorile
crestine: Buna Vestire, Nasterea Domnului,
Intampinarea Domunlui, Botezul Domnului,
Schimbarea la Fatd, Invierea lui Lazar,
Intrarea in lerusalim, Drumul Crucii,
Coborarea la iad, Rastignirea, Mironositele
la Mormant, Indltarea, Necredinta lui Toma,
Pogorarea Duhului Sfant si Adormirea Maicii
Domnului. Fiecare scena este indicata de
inscriptii grecesti, pdstrate partial sau
prescurtate. In partea superioard este
reprezentat lisus Hristos cu Evanghelia, iar
decorul este format din motive geometrice.
Medalioanele cu scenele religioase sunt
unite de cercuri cu cruci, care au de o parte
si de alta serpi incoliciti. In partea inferioara

decorul este reprezentat de motive vegetale

1. Nasterea Domnulii

si portretul donatorului, probabil Alexandru
cel Bun, care a daruit epitrahilul ctitoriei sale
Bistrita din judetul Neamt.

Aceasta piesa este una dintre cele mai vechi broderii pastrate, care reprezinta in spatiul roménesc
influenta broderiilor bizantine cu canoane iconografice bine stabilite. Acestea erau realizate
intr-o tehnica complexd cu materiale organice (métase, bumbac) si anorganice (fire din metal
pretios - aur, argint, argint aurit/pietre semipretioase, sticla, perle). Suportul broderiei adesea
din matase, dar si din satin sau brocart era fixat pe un gherghef, apoi era conturatd compozitia
iconograficd, dupa un tipar, urmand apoi si fie realizatd broderia propriu-zisa.

pitrahilul este vesméntul liturgic cel mai important, deoarece fira acesta preotul nu poate
sdvarsi niciun serviciu religios, Sfanta Taina sau ierurgie. Partea sa dreapta simbolizeaza
trestia pe care I-au dat-o in batjocura Mantuitorului, iar partea stanga, crucea pe care a dus-o
pe umeri. In ansamblul sdu, epitrahilul reprezinta puterea harului dumnezeiesc ce se pogoara
asupra preotului in timpul slujbei si in acelasi timp ,jugul cel bun” al Mantuitorului, luat de

bunavoie de cleric.

In vechime epitrahilul era obtinut, la hirotonie (trecerea de la diacon la preot), din orarul de
diacon adus imprejurul grumazului, ca semn al asumarii depline a lucrarii preotesti. Astazi
orarul diaconului este foarte lung, nemaifiind potrivit pentru asta, iar in multe cazuri epitrahilul
este format dintr-o singura fasie de material despicat in partea de sus pentru a putea fi agezat

pe grumaz.




EPITRAHIL

Moldova, secolul al XVII-lea

MNIR, nr. inv: 131453

Material: matase, catifea, fir de aur, argint
Tehnica: broderie bizantina

Dimensiuni: L = 140 cm; 1 = 24 cm
inedit

Foto: Marius Amariei

pitrahil daruit de Vasile Lupu Manastirii
ETrei lerarhi din Tasi. Format dintr-o banda
lungd de catifea purpurie, purtata dupa gat,
brodata cu 18 scene christologice in medalioane
rotunde, dispuse in doua randuri, iar la mijloc
(inzona gatului) a fost reprezentati Ospitalitatea
lui Avraam; intre medalioane rozete alternate
cu entrelacuri, iar la baza inscriptia votivi cu
numele comanditarului. Capetele benzii sunt
decorate cu ciucuri din fir de aur.

( :iucurii simbolizeaza credinciosii spovediti
de preot, pentru mantuirea carora acesta

este raspunzator la Judecata.




PORTRETUL DOMNITORULUI VASILE LUPU

Moldova, 1641-1642

MNIR, nr. inv: 131464

Material: mortar pe baza de var, pigmenti minerali,

foitd din aur

Tehnica: picturd murala a fresco

Dimensiuni: L =56 cm.; 1 =47 cm

Bibliografie: Civilizatii..., p.514

Foto: Marius Amariei ragment de pictura murala de la
Manastirea Trei lerarhi din Iasi

reprezentand  portretul domnitorului

Moldovei, Vasile Lupu (1634 - 1652).

Chipul acestuia este reprezentat frontal,

cu sprancene negre, barba si mustati,

alunitd pe obrazul stang; cusma neagra

cu egreta cu disc galben. Voievodul

este infatisat in costum de ceremonial,

avand haina rosie cu doua randuri

de brandenburguri, nasturi galbeni,

primul descheiat. Suprafata de 61,28

mp a fost decupata cu ocazia restaurarii
monumentului sub conducerea lui André
Lecomte du Notiy in 1882-1890. Autorii
frescei: Sidor Prospeev, Sidor Gavrilov,

Deico Iacovlev, Pronca Nichitin.

Fragmentul a fost restaurat in MNIR in
anii 2011-2012.




POMELNICUL FAMILIEI LUI VASILE LUPU

Moldova, 1632-1650

MNIR, nr. inv: 131463

Material: teracota, vopsele de ceramica
Tehnica: pictare, smaltuire

Dimensiuni: L=35 cm; 1=27 cm, grosime=2 cm
Foto: Marius Amariei

Pomelnicul familiei lui  Vasile
Lupu. Placa din faiantd de culoare
crem pe care au fost trecute numele
membrilor familiei Iui Vasilie Lupu
intr-un cadru geometric stilizat, in
culoare albastra. Numele persoanelor
sunt scrise cu alfabet grecesc.

Pomclnicu] este o lista de nume,
citita. de preot in timpul Sfintei
Proscomidii, la pregatirea Cinstitelor
Daruri, inaintea  Sfintei  Liturghii.
Pomenirea  persoanelor la  Sfinta

Proscomidie §i scoaterea particelelor din

prescura inseamnd participarea acestora,
vii sau adormiti, la Sfinta Fuharistie.
Credinciosii aduc dar de paine si
lumanari la Sfantul Altar impreuni cu
pomelnicele, iar ctitorii sunt pomeniti la
fiecare Sfanta Liturghie, atat cat existi si
se slujeste in Biserica ctitorita. Din acest
motiv pomelnicele de fata sunt lucrate in

materiale mai durabile decat hartia.




POMELNIC - TRIPTIC

Tara Romaneasca, secolul al XVIII-lea

MNIR, nr. inv: 75005

Material: lemn de brad, grund, pigmenti, lianti, foita de aur, verniuri, prinderi fier
Tehnica: sculptare, pictura policroma, geluire, slefuire

Dimensiuni: L = 52,1 cm.; | = 32,2 cm, grosime=3,7 cm

Bibliografie: Civilizatii..., p.516

Foto: Marius Amariei

Pomelnicul pentru Ioan Cantacuzino mare spatar, loan Racovitd logofat si Toader Cantacuzino
se compune din doua usi pictate pe partea exterioara cu scena ,,Bunei Vestiri”. Intre cele doud usi
se afld o ramd sculptata in torsada. Pomelnicul este scris in romaneste cu litere chirilice rosii si negre.
Textul incepe cu formularea: ,Pomeneste Doamne intru impardtia Ta ctitorii Sfantului lacasu..”
dupa care incepe pomenirea numelui Ioan Cantacuzino mare spatar cu familia, loan Racovitd
logofat cu familia si Toader Cantacuzino cu familia. Pe fetele interioare ale celor doua usi sunt scrise
alte nume care urmau si fie pomenite. In partea superioara pomelnicul are un arc polilobat si lateral
ornamente florale pictate. Deasupra se afla un fronton sculptat cu motive florale, care are in mijloc

un medalion pictat cu stema familiei Cantacuzino. Piesa provine de la Biserica Sfantul Gheorghe
din Harlau, jud Bacau.
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' I ‘ripticul este un ansamblu din 3 piese, una centrala si doua batante, care o acopera sau inchid pe
cea centrald. El este in general decorat la exterior, iar la interior contine pe cele 3 fete fie icoane
sau ca si in acest caz numele ctitorilor. Denumirea de triptic este folosita si in sens larg pentru un

ansamblu din trei parti adiacente inrudite tematic.




ICOANA - ,,DEISIS”

Tara Romaneasca, secol XVIII
MNIR, nr. inv: 75006

Material: lemn de brad, culori tempera, grund, verniuri

Tehnica: pictura policroma

Dimensiuni: L = 72,5cm; 1 = 52,2 cm, grosime=3,9 cm
Bibliografie: Civilizatii...p. 521
Foto: Marius Amariei

coana pe lemn care il prezintd pe

lisus Hristos asezat pe un tron
impardtesc care are decoratii vegetale.
El binecuvanteazd cu méana dreapta si
tine Sfinta Scripturd in ména stinga.
lisus poartd un vesmant rosu aprins,
peste care se afla o mantie albastra.
Picioarele, fira incaltiminte, se sprijina
pe o lespede rosie. In dreapta Lui este
reprezentata Maica Domnului care
poartd vesmant albastru peste care se
afla unul rosu aprins. In stinga se afli
Sfantul Ioan Botezitorul care poarta
vesminte in aceleasi culori cu cele
ale Maicii Domnului. Aureolele au
motive ornamentale in relief. In partea
stanga jos se afla inscriptionat numele
mesterului iconar scris cu litere chirilice:
»Marcu Zugravu” In dreapta jos este
inscriptionat ,,Jacov”. Pe spate se afld o
inscriptie in romana, cu litere chirilice
(partial descifrata) care ofera informatii
despre cum a fost cumpdrata si apoi
daruita icoana.

Im;m;\ »Deisis” este o reprezentare
a Mantuitorului lisus Hristos
Imparat, sezand pe tron, tinand
Evanghelia si binecuvantand. In
dreapta sa se afla Maica Domnului, iar
in stanga Sfantul Ioan Botezitorul, in
picioare rugandu-se. Icoana Deisis se
afla pe iconostas in centrul registrului

cu icoanele celor 12 Apostoli.




TABLOU VOTIV

Tara Romaneasca, secol XVI
MNIR, nr. inv: 131510

Material: mortar pe baza de var, pigmenti minerali

Tehnica: pictura murala a fresco
Dimensiuni: L = 233 cm; 1 = 147 cm
Bibliografie: Civilizatii...p. 424
Foto: Marius Amariei

Neagoe Basarab si doamna Despina
sunt  reprezentati  din  fata,
sustinand reprezentarea ctitoriei lor, iar
dedesubt copiii lor, trei baieti si trei fete.
Domnul poarta perucd cu bucle lungi
peste care este o coroana foarte elaboratd
si o mantie violacee cu gulerul si
bordurile decorate cu trese din fir de aur.
Pe mantia domnului, in dreapta a fost
brodat un vultur incoronat. Doamna are
doua pandantive lungi la acelasi fel de
coroana elaboratd, un sarafan cu bluza si
un caftan brodate cu aur. Copiii poarta
haine asemandtoare cu ale parintilor.
Deasupra a fost reprezentatda Fecioara
Maria cu Pruncul.

Fragmentul a fost restaurat in MNIR in
anii 2011-2012.

Tab]oul votiv  este prezent pe
peretele de vest, fie al naosului sau
al pronaosului, ii reprezinta pe ctitori,
insotiti sau nu de membrii familiei, care
tin in maini macheta bisericii pe care au
ridicat-o, deasupra lor fiind reprezentat,
in majoritatea cazurilor chipul lui
lisus intr-o mandorla, binecuvantand.
In semn de multumire se obisnuieste
zugravirea chipului ctitorului in biserica

si pomenirea sa in timpul slujbelor.

Multi dintre autorii picturii murale

medievale au ramas anonimi.




SUPLICIUL SFANTULUI
EUSTATIE PLACHIDA

Moldova, 1641-1642
MNIR, nr. inv: 108589
Material: mortar pe baza de var, pigmenti minerali
Tehnica: pictura murala a fresco

Dimensiuni: L=100 cm; [=131 cm

Bibliografie: Civilizatii...p. 425
Foto: Marius Amariei

fantul Eustatie cu sotia si cei doi fii (Agapie si Theopist) aureolati, in atitudine de rugd, in

timpul supliciului de ardere intr-un vas de arami in forma de taur; vesminte in rosu si verde.
Fundalul reprezinta un peisaj muntos. In partea superioard, pe fond negru, inscriptie in limba
greaca, cu alb. Scena a fost decupata din fresca de la Biserica Trei Ierarhi in timpul lucrarilor de
restaurare conduse de André Lecomte du Noiiy in 1882 - 1890. Autori: Sidor Prospeev, Sidor
Gavrilov, Deico Tacovlev, Pronca Nichitin.

Fragmentul a fost restaurat in MNIR in anii 201 1-2012.




CHIP DE SFANT

Moldova, 1641-1642

MNIR, nr. inv: 108605

Material: mortar pe baza de var, pigmenti minerali
Tehnica: pictura murald a fresco

Dimensiuni: L=58,5 cm; [=41 cm

Bibliografie: Civilizatii...p. 515

Foto: Marius Amariei

Fragment de fresca de la Manastirea Trei lerarhi reprezentand portret de sfant. Bustul
personajului este reprezentat frontal; are barba si plete carunte, chip ocru cu hasura gri,
vesmant rosu violaceu cu guler gri; aureold cu motive vegetale in relief, aurita. Fragmentul a fost
decupat in timpul lucririlor de restaurare conduse de André Lecomte du Notiy din 1882 - 1890.
Autori: Sidor Prospeev, Sidor Gavrilov, Deico lacovlev, Pronca Nichitin.

Fragmentul a fost restaurat in MNIR in anii 2011-2012.




TABLOU VOTIV

Tara Romaneasca, 1495-1508

MNIR, nr. inv: 131466

Material: mortar pe baza de var, pigmenti minerali
Tehnica: pictura murala a fresco

Dimensiuni: L=229 cm; 1=85 cm

Foto: Marius Amariei

Portrel realizat de Dobromir din
Targoviste, reprezinta pe Radu cel
Mare, domn al Térii Roménesti, profil spre
dreapta, cu coroana peste pletele lungi, si
caftan verde inchis cu nasturi, iar dedesubt

poartd o camasa rosie.




USI IMPARATESTI
b 3

Moldova, 1641-1642

MNIR, nr. inv: 173904 A-B

Material: lemn, pigmenti, lianti

Tehnica: sculptura, pictura policroma

Dimensiuni: L = 123 cm.;1 =79 cm

Bibliografie: Civilizatii...p. 513

Foto: Marius Amariei

RN

LESLE NN

e

/
V)
4
£
4
)
p
a
i
/
p

LY

si trilobate, simbolizand Sfanta

Treime; ambele piese sunt
bordate de motivul sculptat al
franghiei. Suprafata a fost impartita
in sase scene pictate policrom :in
partea superioara a fost reprezentata
scena Bunei Vestiri, arhanghelul
Gavriil pe batantul stang si Fecioara
Maria pe cel drept iar pe celelalte patru
sunt redati cei patru evanghelisti,
fata in fata, Matei, Marcu, Luca si
loan, scriind Evangheliile, in decor
arhitectural.

Reprezentarea Bunei Vestiri
ilustreaza varianta de sorginte
elenistica si bizantind in care
Fecioara primeste vestea ridicata
din jilt, unde torcea purpura, ea
este binecuvantata de inger si
schiteaza gestul acceptarii cu palma
deschisa a mainii drepte, stranse la
piept. Aceastd variantd, destul de
raspandita in pictura postbizantina,
se regaseste si in redactarea scenei
de pe usile imparatesti de la
Carligul, judetul Bacau, aflate in
colectiile MNAR.

l ,a;ile imparatesti se afld in partea centrala a iconostasului (catapeteasma) care desparte

altarul de naos intr-o biserica ortodoxa. Sunt numite si Sfintele Usi pentru ca, simbolic

pe ele intrd Imparatul si Domnul Cerului si al Pimantului in timpul procesiunii cu Cinstitele

Daruri de la Proscomidiar pe Sfanta Masa, la vohodul cel mare (iesirea cu Cinstitele Daruri) de

la Sfanta Liturghie. Prin traditie, usile imparatesti ilustreaza scena Bunei Vestiri.
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CAHLA

Moldova, secolul al XV-lea

MNIR, nr. inv: 72531

Material: lut ars

Tehnica: modelare in tipar, ardere, smiltuire
Dimensiuni: L=23 cm; 1=21,5cm; grosime=7 ¢cm
Foto: Marius Amariei

ahld de sobd cu imaginea Sfantului Gheorghe cilare ucigand balaurul,
Ciconograﬁe specifica mediului crestin risiritean. Placa cu picior
tronconic, de forma patrata, are marginea inaltatd, decorul in relief.
Sfantul este reprezentat in registrul superior inarmat cu lancea, calul la
trap, iar in registrul de jos este balaurul ucis. In stanga sus, intr-o caseta,
sunt reprezentati regele si regina orasului. Pasta este ciramizie, cahla fiind
completata cu gips in proportie de 1/3 din suprafata ei.




CAHLA

Tara Roméneasca, secolul al XVI-lea
MNIR, nr. inv: 337078

Material: lut ars

Tehnica: modelare in tipar, ardere, smaltuire
Dimensiuni: L=17,4 cm; 1=15,8 cm

Foto: Marius Amariei

laca de lut ars de forma dreptunghiulard lucrata in

tipar cu marginile tesite orizontal. Piesa este decorata
cu Sfantul Gheorghe pe cal cu lancea ridicata omorand un
sarpe. Piesa a fost lipita si prezinta o ardere secundari cu
distrugerea smaltului pe 10% din suprafata sa, precum si
ciobituri marginale. Piesa a fost descoperita intr-o locuinta
cercetata in situl arheologic de la Orasul de Floci.




CAHLA

Moldova, secolul al XV-lea

MNIR, nr. inv: 337082

Material: lut ars

Tehnica: modelare in tipar, ardere, smiltuire
Dimensiuni: L=17,1 cm; [=15,8 cm;

Foto: Marius Amariei

Placé de lut ars de formd dreptunghiulara lucrati in tipar
cu marginile tesite orizontal. Piesa este decorati in relief
cu reprezentarea Sfantul Gheorghe pe cal cu lancea ridicati
omorand un sarpe. Piesa este intreaga si prezinta ciobituri
marginale. Piesa a fost descoperita intr-o locuinta cercetati
in situl arheologic de la Orasul de Floci.




POTIR

Tara Romaneasca, 1601
MNIR, nr. inv: 131502
Material: argint gravat
Tehnica: ciocanire, cizelare
Dimensiuni: L=24,5 cm; D=10,7 cm; d=12,5 cm; 590 gr
Bibliografie: Corina Nicolescu, p. 115, cat. 101
Foto: Marius Amariei

otir din argint in forma de
Pclopot de la Biserica Mihai
Voda. Pe buza cupei simple este
gravatd o inscriptie pe doua randuri,
in limba greaca: +Acest potir a fost
inchinat la biserica sfantului Nicolae
din Bucuresti, metoh la Simopetra,
de catre preacredinciosul  domn
Mihail Voievod, 1620 (sic!). Fusul
piciorului cilindric este incadrat
de doua bratari si un bulb pe care
sunt gravate motive vegetale, in stil

oriental. Baza circulara este decorata
cu semipalmete prinse de un vrej
meandric. Atelier Tara Romaneasca.

Sffmtul Potir este un vas de forma unei
cupe cu picior, lucrat de regula din
argint aurit. In el se pune vinul amestecat
cu apa care se va preface in sangele
Domnului la Sfanta si Dumnezeiasca
Liturghie. Acesta a fost intrebuintat de
Mantuitor la Cina cea de Taina, cand
a instituit taina Sfintei Euharistii, fiind
folosit apoi si de Sfintii Apostoli. Acest

obiect liturgic este indispensabil pentru

slujba  Liturghiei, fiind folosit pentru
pregatirea Sfintei Impirtasanii, pentru
impdrtasirea clerului si a credinciosilor.




POTIR

Transilvania, 1673-1674

MNIR, nr. inv: 109519

Material: argint, aur, pasta de sticla

Tehnica: ciocanire, cizelare, aurire
Dimensiuni: L = 34 cm, D= =12 ¢cm, d=13,5 cm
Foto: Marius Amariei

otir din argint aurit format din picior
P cu talpd, nod si cupd cu cos; talpa
hexalobata cizelata cu motive vegetale in
relief plat, cu o retragere si inaltatd la mijloc
unde se profileaza hexagonal, este despartita
de picior printr-o piesd hexagonala. Nodul
este turtit, decorat cu sase corole cu pastile
de sticla rosii in mijloc, iar cosul cupei ajurat
cu motive florale.

Pe portiunea lisa a cupei a fost gravati
0 inscriptiee. MATHIAS MENENG
SCHNEID MATT VEMRE TT DER
CM[H]RISTLIGER KIRCM[H]EN AN
D 1674.




CADELNITA

Moldova, secolul al XIX-lea

MNIR, nr. inv: C 603

Material: argint, aur, pasta de sticla

Tehnica: ciocanire, cizelare, aurire

Dimensiuni: L =14 cm, D=9 cm, d=7 cm, L lant=84 cm
Foto: Marius Amariei

ddelnitd din argint donata de Mihail

Sturdza, bisericii sf. Nicolae din
Mihiileni Botosani. Piesa este decoratd cu
motive florale si vegetale.

Cédelni[a folosita la tamaiere este un obiect din
metal pretios, compus dintr-un mic recipient
in care se pune tamaie, atarnat de lantisoare pentru a
putea fi purtat de preot in mana. Tamaia este aprinsa
de regula cu carbuni din lemn de vité si produce fumul
pentru inmiresmarea bisericii §i a obiectele sfinte
din ea. Fumul aromat simbolizeazd darul Sfantului
Duh. In general cadelnita este pastrata in altar sau in
proscomidiar si este folosita in randuiala sfintelor slujbe

dupa tipicul bisericesc.
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RIPIDA

Moldova, Tara Romaneasca, secolul al XVIII-lea

MNIR, nr. inv: C 23
Material: argint, aur
Tehnica: ciocanire, cizelare, aurire

Dimensiuni: L=61 cm, 1=49 cm, greutate=2455 gr.

Foto: Marius Amariei

Ripidclc aveau in trecut un rol practic.
Cu ele diaconul ferea Sfintele Daruri in
timpul Sfintei Liturghii. Astdzi se pastreaza
numaivaloarealorsimbolicd, ele reprezentand
aripile ingerilor, Heruvimi, Serafimi, precum
si alte cete ingeresti nevazute, care inconjoara
pe Imparatul slavei, Care salasluieste pe

Sfanta Masa in timpul Sfintei Liturghii.

Ripidele pot fi de formd poligonald sau
circulara. Astazi ele nu mai sunt folosite cu
regularitate, insa se afla in continuare alaturi
de Sfanta Masa.

Ripida este formatd dintr-o placd
octogonala fixata pe un méner tronconic,
cu o sferd in partea superioara. Pe avers
au fost cizelate reprezentéri de heruvimi si
serafimi, cei patru evanghelisti, sus, Inaltarea
lui Isus, iar dedesubt, ingenuncheat, Nicolae
Mavrocordat si sotia care surmonteaza
stema reunita a Tarii Romanesti si Moldovei.




SFESNIC

Tara Romaneasca, secolul al XVII-lea
MNIR, nr. inv: C 261

Material: argint

Tehnica: ciocanire, cizelare

Dimensiuni: L=49,5 cm, D baza=15,5 cm
Foto: Marius Amariei

fesnicul, cu picior inalt este asezat pe o

talpa circulara la capatul cdruia se afla
o bujie, iar celelalte doua sunt la capetele
a doua tije curbate ce pornesc la doua
treimi din inaltimea piciorului. Piciorul
prezinta diverse strunjiri si boselari,
iar talpa a fost decorata cu o banda de
motive vegetale stilizate. Piesa provine de
la Spitalul TBC Pantelimon.

Sfes;nice]e se gasesc pe Sfanta Masa si pot tine
1, 2, 3 sau 7 luménari, dar in general sunt
folosite sfesnice cu o singurd lumanare. Exista un
set de sfesnice cu doud respectiv trei luménari,
numite dicher si tricher, folosite de arhiereu in
slujba Sfintei Liturghii. Lumina este considerata
si ca o ofrandd sau un simbol al jertfei, caci
pentru a lumina se consuma ceara si fitilul. De
asemenea simbolizeaza lumina lui Hristos care
lumineaza tuturor. Lumina caldi a lumandrii
contribuie si la infrumusetarea cultului divin,
in special in bisericile mai retrase, de méandstire,
unde curentul electric nu exista sau este mai
putin folosit.




ANAFORNITA

Moldova, 1634-1639

MNIR, nr. inv: 131499

Material: argint, aur

Tehnica: ciocanire, cizelare, aurire
Dimensiuni: D =17,8 cm

Foto: Marius Amariei

nafornita in forma de farfurie gravati
Ain mijloc cu un trifoi cu patru foi sau
0 rozeta cu patru petale, iar pe borduri
cu o inscrptie cu alfabet slavon - IO
VASILIE VOEVO, GOSPODAR ZEMLE

MOLDAVSCOI 1
TUDOSCA.

GOSPOJDE  EGO

Annfomita este o tava pentru anafura,
painea binecuvantata de preot la
momentul potrivit in Sfanta Liturghie, ce
se imparte credinciosilor la sfarsitul slujbei.
Anafura se imparte ca binecuvantare
credinciosilor ce nu s-au impartasit. Obiectul

de cult se pastreaza in Sfantul Altar.




CHIVOT

Moldova, 1799

MNIR, nr. inv: C 115

Material: argint

Tehnica: ciocanire, cizelare

Dimensiuni: H=24 cm; L=21 cm; 1 =9 cm
Foto: Marius Amariei

fantul Chivot sau artoforiu este unul

dintre cele mai pretioase obiecte
aflate pe Sfanta Masi. In ele se pastreaza,
intr-o cutiutd din aur sau argint Sfanta
Impartasanie pentru bolnavi si copii, ce
nu se pot impartasi la momentul dedicat
din cadrul Sfintei Liturghii, pregatitd din
Sfantul Agnet scos in Joia Mare care se
sfarma si se usucd in martea din Saptamana
Luminatd. Tot in Chivot se pastreaza Sfantul
Agnet pentru Liturghia Darurilor mai
inainte sfintite din Postul Mare. In spatiul
romanesc chivotul are de obicei forma unei
bisericute, in general forma bisericii al carei
obiect de cult este si simbolizeazé tronul pe
care sta Mantuitorul in slava cereasca.

Caseté pe patru picioare
reduse, in forma de edificiu
cu peretii impdrtiti in casete pe
care au fost reprezentati sfinti si
a fost decorat cu motive vegetale.
De pe acoperisul edificiului
pornesc cate doua ghirlande
spre cele doud fatete inguste ale
cladirii. Intr-o parte a edificiului,
pe acoperis, este un vas minuscul.




CANDELA

Tara Romaneasca, 1716
MNIR, nr. inv: 131441
Material: argint, aur

Tehnica: ciocanire, cizelare, traforare, aurire
Dimensiuni: H=41,5 cm; D=73 cm; greutate=2340 gr
Bibliografie: C. Nicolescu, Argintaria, p. 253, cat . 293

Foto: Marius Amariei

(:andelé in forma de cupa
construitd din doud corpuri

sferice suprapuse, cu diametru mai
mic jos, mai mare sus, completate in
partea inferioara de o cupd conici
cu buton sferic. Intreaga suprafata
este decoratd cu motive vegetale -
flori de heliantus si lalea - ajurate.
In jurul buzei care decupeazi sfera
superioara este un volan ajurat si trei
capete umane de la care pornesc trei
lanturi fixate sub un capac circular,
cu doua retrageri, cizelat cu caneluri.
Pe cupa inferioara este o inscriptie
cu litere grecesti - A PULHERIEI
DOAMNA, SOTIA DOMNULUI
CARMUITOR IOAN NICOLAE
ALEXADNRU VOIEVOD 1716.

Candela este in esentd o lampa cu ulei care servea
pentru iluminatul icoanelor sau al mormintelor.
Astazi candelele sunt inca folosite pentru a lumina
icoanele, indiferent dacd biserica este iluminati
electric sau nu, avand rolul de a aminti credinciosilor
sd ,privegheze neincetat” Uleiul din candela se
sfinteste prin multimea rugaciunilor savarsite in fata
icoanelor pe care le lumineaza si este folosit uneori
spre binecuvantare. Denumirea candelei vine de la
grecescul ,kandila” - ,lampa veghetoare”




SFESNIC

Tara Romaneasca, secolul al XVIII-lea

MNIR, nr. inv: 131459

Material: argint

Tehnica: ciocanire, cizelare

Dimensiuni: H=110 cm; Greutate=4830 gr.
Bibliografie: C. Nicolescu, Argintaria, p. 253, cat . 293
Foto: Marius Amariei

39

Sfewicele inalte se afla in biserica fie in dreptul
icoanelor Imparitesti, fie in fata soleei (treapta
din fata iconostasului), langa tetrapodul cu icoana
sau icoanele zilei si alaturi de icoana Maicii
Domnului. Ele pot fi insd mutate in cadrul slujbelor
in diferite pozitii, de exemplu la Litia Mare sau la

citirea Apostolului in cadrul Sfintei Liturghii.

fesnic imparatesc facut de boieri si negustori craioveni cu prilejul unei procesiuni impotriva

seceteisi a lacustelor, aga cum reiese din inscriptie. Tava circulara fixatd printr-un varf conic.
Baza este formata din doua parti triunghiulare care se sprijind pe trei picioare in forma de
scoica. Toate elementele sunt decorate cu frunze de acant. Pe bazi este gravata o inscriptie in
limba roména cu caractere chirilice: +Acest sfesnic de argint s-au facutu din mila dumnealoru
boiariloru si negutatoriloru Craioveni, in zilele prealuminatului, preaindltatului domnu Ion
Alexandru Ioasn Ipsilanti voievod cand s-au adus Sfantul Grigorie Decapolit de la mandstirea
Bistrita aici la Craiova pentru seceta si lacustele ce era, pastorind eparhiaaceasta iubitoriul de
Dumnezeu episcop al Ramnicului chir Chesarie, caimacam fiind scaunului Craiovei Dumnealui
Grigorie Razul fost mare cliucer; si s-au afierosit sfantului Grigorie la anul 1779 noiembrie 12;
s-au lucrat de Hristea argintar lunotu, fiind igumen chir Stefan arhimandrit




BASTON DE ARHIEREU

Tara Romaneasca, secolul al XIX-lea

MNIR, nr. inv: 68258

Material: lemn, fildes, metal, email

Tehnica: sculptare, emailare

Dimensiuni: L=119 cm; 1=31,2 cm; d= 1 cm; D=5cm
Foto: Marius Amariei

Baston arhieresc de forma
alungita, mai gros in partea
superioara, care a apartinut
episcopului Ilarion al Argesului.
Manerul din fildes este imbracat
in email albastru, peste care sunt
aplicate doua siruri de frunze din
metal aurit. In partea superioara
a manerului se afla blazonul
episcopiei  Argesului, care are
pe scut scena ,,Adormirii Maicii
Domnului”> In jurul acestuia

este intarsiat cu litere chirilice
aurii ,,Ilarion Episcop Argisului” ! | loiagul este un baston lung de pana la 2 m

Sub marginea manerului este care simbolizeaza autoritatea arhiereului

inscriptionat cu litere chirilice care pastoreste turma in numele lui Hristos si
»Curtea Argis iunie 21 anul 1838”. care aminteste de toiagul lui Aaron din Vechiul
In partea inferioara bastonul are un Testament. Toiagul, spre deosebire de carja

manson lung din alama. arhiereasca, nu are rol liturgic, ci doar functional.




PRISTOLNIC

Tara Romaneasca, inceputul secolului XX
MNIR, nr. inv: 37322

Material: lemn de fag

Tehnica: sculptare

Dimensiuni: L =23 cm; 1 = 5,7 cm

Foto: Marius Amariei

M{merul are forma unei cruci stilizate. In
mijloc este incizata litera ,X” incadrata
de o parte si de alta de literele ,NI” si ,KA” In
partea superioara este inscriptionat ,,IC”, iar
in cea de jos ,XC” Perimetral prezinta o linie
incizata. Langa sigiliu este incizat inci odata
»XC”. Are culoarea naturala a lemnului patinat.

Sigiliu din lemn de forma tronconici cu care
se imprima pe prescuri semnul crucii si
initialele rituale ortodoxe reprezentate de literele
L1C XC” (lisus Hristos) si ,NI KA” (Biruitor).
Aceste initiale se imprima pe prescura ce se
foloseste la proscomidie in pregitirea Cinstitelor
Daruri, insd exista si pristolnice cu alte simboluri,

folosite in alte situatii.




ACOPERAMANT

Tara Romaneasca, inceputul secolului XX
MNIR, nr. inv: C 3214

Material: matase

Tehnica: coasere, brodare coperamant, Sf. Aer, cu broderie din fir
Dimensiuni: L = 58 cm; 1 =50 cm Aauriu si matase, avand doua inele mici
Foto: Marius Amariei de prindere in partea superioara.

Acoper{lminlclc sfintelor vase numite si procovete sunt in numar de trei: cu unul este acoperit
agnetul (painea ce va fi prefacuta in Sfantrul Trup al Domnului) impreuna cu discul pe
care este asezat. Cu al doilea se acopera potirul, iar cu al treilea, numit si Sf. Aer sunt acoperite
ambele vase. Primele doua broderii simbolizeaza scutecele cu care a fost infisat Mantuitorul
la nasterea Sa, dar si giulgiul si mahrama cu care a fost infisurat cand a fost pus in mormant.
Sf. Aer este previzut si cu doua baiere, intrucat la iesirea cu Cinstitele Daruri, diaconul sau
preotul isi acoperd spatele cu el. In timpul rostirii Crezului acesta este leginat de preot deasupra
Sfintelor Daruri. Cand acopera sfintele vase asezate pe masa altarului simbolizeaza lespedea de
pe mormantul lui lisus, iar cand este purtat pe umerii preotilor, la iesirea cu Sfintele Daruri,
trupul mort al Mantuitorului.




ACOPERAMANT DE POTIR

Tara Romaneasca, inceputul secolului XX
MNIR, nr. inv: C 3205

Material: matase

Tehnica: coasere, brodare

Dimensiuni: L = 35 cm; 1 =32 cm

Foto: Marius Amariei

coperamént patrat de dimensiuni mici, din
material inflorat, colorat divers, dublat cu
material de doua tipuri.




TETRAEVANGHEL

Tara Romaneasca, 9 august 1578, 27 iunie 1596

MNIR, nr. inv: C 344

Material: ferecatura din argint aurit, lemn, hartie, cerneluri de culoare neagra si policolora
Tehnica: caligrafiere, miniere, legare, ferecare, batere, stantare, inscriptionare, cizelare
Dimensiuni: L = 22 cm, 1 =17 cm, 375 file

Bibliografie: Monica Lazdr, Ginel Lazar, Odiseea ..., pp. 425-440.

Foto: Marius Amariei

etraevanghelul miniat (ilustrat cu miniaturi) al Ménastirii Floresti (ctitori: Crastea

Ghenovivi si sotia sa, Anghelina) a fost realizat la manastirea Bistrita, judetul
Neamt, comanditar fiind boierul Gliga din Piatra Neamt (1578), in timpul domniei lui
leremia Movila, de catre un copist, ramas anonim, aga cum reiese din inscriptia in relief:
Acest Tetroevanghel l-au facut panul Crastea Ghenovici biv vel dvornic si giupaneasa lui,
Anghelina, fiica lui Craciun biv vel dvornic, si l-au dat pe el intru ruga lor si a parintilor lor
la manastirea lor ce se numegte Smila, unde este hramul Sfantului proroc Ilie Tezviteanul,
in anul 7104 (1596) de la Facerea lumii, luna iunie, 27. Caligrafierea si minierea este
foarte ingrijita, de tip semiuncial, de redactie slavond pe hartie cu filigran, avand un total
de 375 de file. Pe prima coperta este reprezentata scena Anastasis, iar pe cea de-a doua
Sfantul Prooroc Ilie hranit de corb.

Manuscrisul a fost copiat in anul 1578, asa cum este mentionat la fila 375: Acest
Tetroevanghel l-au facut si ferecat panul Gliga din Piatra si cu sotia sa, Evdochia, ca sa le
fie lor vesnica pomenire si sa fie fiului lor, Vasilie, si sa nu se vanza. lar cine se va ispiti s-1
vanza fara de porunca lor si a parintilor lor, sau alt neam, sa fie blestemat de Dumnezeu
si de tofi sfinfii. Dar sa nu-l vanza, ci sd citeasca intransul si sd roage pe Dumnezeu pentru
sufletele lor, cari l-au facut in anul 7086 (1578), luna august 9 zile, in zilele lui Petru
Voievod si ale mitropolitului Chir Anastasie al cetdtii Suceava si ale egumenului Theodosie
al manastirii Bistrifa. Numele copistului lipseste, ceea ce i-a determinat pe specialisti sa
considere cd poate fi vorba de o pedeapsa prin ascultare pe care calugarul a trebuit si
0 ispaseasca. Nu se cunoaste cum a ajuns in posesia boierului Ghenovici, care defapt a
realizat ferecatura manuscrisului.




ORE ”
T MAERTS
. HTRMACTONE

Fila de titlu, cu frontispiciu si inceputul Pagina de inceput cu ordnduirea Evangheliilor
evangheliei dupa loan dupa duminicile si sarbatorile de peste an. In
partea superioara se observa nr. de inventar

al Expozitiei jubiliare a Romaniei din 1906.




AT

Fila nr. 375 reprezentand textul
explicit de danie din 9 august
1578 al boierului Gliga din
Piatra Neamt.

Sfémm Evanghelie este obiectul sfant prin a carui sarutare credinciosii isi arata dragostea si
cinstirea pe care 0 dau Méntuitorului. Aceasta sta intotdeauna pe Sfanta Masa, intruchipand
pe Domnul lisus Hristos pe scaunul Slavei Sale. Cuprinde cele patru evanghelii, dupa Sfintii
Apostoli Matei, Marcu, Luca si loan, (de unde vine si numele de tetraevangheliar) impirtite in
citiri pentru fiecare zi. Ferecatura (coperta), de obicei lucratd din metal pretios, are reprezentat
in centru scena Invierii Domnului, iar in colturi pe Sfintii Evanghelisti. in timpul Utreniei de
duminicd ea este scoasa de catre preot in mijlocul bisericii pentru inchinare si sirutare, iar in
timpul Liturghiei este purtata in procesiune prin mijlocul licasului de cult, inainte de citirea ei.
Ctitorii si donatorii unui lacas de cult, care inzestrau edificiul cu cele necesare oficierii cultului
religios plateau realizarea atat a textului propriu-zis cat i a ferecaturii. Cel care comanda si diruia,
copia sau fereca tetraevanghelul erau considerati ca indeplinind o misiune divin, o ficeau pentru
pomenirea in timpul slujbelor, a lor si a urmasilor lor, si pentru iertarea picatelor. De obicei, pe
prima coperta era reprezentata tema iconografica Pogordrea lui lisus in lad sau Anastasis iar pe
coperta a doua icoana hramului bisericii in care se afla.

»Sfanta Evanghelie” este denumirea comuna folosita pentru Tetraevanghel, ficAnd referire la cele
4 Evanghelii, primele 4 carti ale Noului Testament.




BIBLIA LUI SERBAN CANTACUZINO

Tara Romaneasca, noiembrie 1687 - noiembrie 1688
MNIR, nr. inv: 1712

Material: piele, lemn, hértie cu filigran, cerneala tipografica
Tehnica: tiparire, legare, aplicare ornamentald, xilogravare
Dimensiuni: L = 39 cm; 1 =27 cm

Bibliografie: Civilizatii...p.506

Foto: Marius Amariei
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na dintre cele mai importante editii originale ale spatiului roménesc este Biblia de la

Bucuresti, a lui Serban Cantacuzino, poate egala ca importantd cu cea a lui Constantin
Brancoveanu. Biblia din 1688 avea 944 pagini numerotate de la cartea I Facerea. Are doua
Predoslovii (prefete), prima a lui Serban Cantacuzino si cea de-a doua a Patriarhului Dositei al
lerusalimului. A iesit de sub tipar prima data la 5 noiembrie 1687 sub indrumarea tipografului
Mitrofan gia fost terminatala 10 noiembrie 1688 in timpul domniei lui Constantin Brancoveanu.
Cartea are un format mare in folio, textul este tiparit pe doud coloane, cu litere mici in alfabet
chirilic, cu cerneald neagra.
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Structura obisnuitd a unei biserici
ortodoxe in spatiul romdnesc

ALTAR

Sfantul altar este incaperea bisericii
dedicata clericilor, unde se pastreaza

obiectele sfinte si Sfanta Masa pe care
se savarseste Sfanta Liturghie.

Absida

Absidele pot fi circulare sau poli-
gonale. Absida de Sud gazduieste S
cantaretii (dascali, psalti, protopsalti).

NAOS

Spatiul central al bisericii ce
gdzduieste credinciosii, folosit si

de preoti in anumite momente ale
Sfintei Liturghii sau in alte slujbe.

PRONAOS

Pronaosul este un spatiu aparut in
evolutia bisericii, fira a avea un rol
canonic, folosit de-a lungul timpului
in diferite scopuri.

Pridvor
Spatiu exterior, protejeazi de
intemperii si produce o trecere
gradata de la exterior la interior - 4 F

Dc$i prin ,,biserica” se intelege in primul rand
comunitatea crestina in ansamblul ei sau o
parte locald a acesteia, termenul a fost transferat
in timp si cladirii care o gazduieste.

Biserica este un vas ce poartd credinciosii pe
valurile agitate ale vietii spre limanul mantuirii.




¢ Ratiunea de a fi a bisericii este consacrarea unui spatiu pentru
savarsirea Sfintei Liturghii, jertfa fara de sange a Noului
Testament. Aceasta se face pe Masa Sfantului Altar.
Masa este patrata si este construita din piatra sau marmura. La
sfintirea bisericii episcopul slujitor agaza moaste de mucenici
unse cu Sfantul Mir in piciorul Sfintei Mese.

= Iconostasul sau catapeteasma este ansamblul de icoane pe suport
de lemn sau piatra, ce separa naosul de altar. Dupa unii autori,
prin ,ascunderea” anumitor momente din slujbe, taina este
adusa mai aproape de om, ea este intuitd in spatele iconostasului.
Accesibilizarea vizuald ar insemna o departare a tainei.

e Treapta de pe care preotul da binecuvantarile, predica si
impartaseste credinciosii se numeste solee.

¢« Policandrul aflat in orice biserica sub turla naosului
intruchipeaza lumea nevazuta a ingerilor.
In multe situatii este completat de un cerc cu icoanele sfintilor
numit ,,0ros”.

* ,Strand” este un termen polisemantic cu 3 sensuri:

Scaunul cu sezut scurt si sprijin inalt, intalnit in majoritatea
bisericilor, cu spatele la perete si privind spre centrul
naosului;

Spatiul din abside, unde se gasesc aceste scaune si sunt
folosite de cantareti;

In sens mai larg, grupul de cantareti care ocupa acest spatiu.

Tetrapodul este o piesa mica de mobilier pe care se afla icoana
Invierii sau a sarbatorii/sfantului zilei.
Icoana Maicii Domnului cu Pruncul.

Proscomidiarul este spatiul unde se face Sfanta Proscomidie,
premergatoare Sfintei Liturghii, in cadrul careia preotul
pregateste Cinstitele Daruri spre a fi prefacute in Sfantul Trup si
Sange al Mantuitorului.

Diaconiconul este spatiul ce pastreaza vesmintele liturgice.




Structura obisnuitd a unui iconostas (catapeteasmad)

Proorocii B 6

Cei 12 Apostali =~ | e

Cele 12 praznice Imparitesti 0

Poalele

Registrul inferior al
iconostasului contine pilde

sau alte icoane. Uneori
este doar decorat/sculptat,
fara imagini.

Icoanele sunt orientate citre naos, care este
un simbol al lumii acesteia. Depasind-o si
intrand in altar, pe spatele iconostasului nu se
gaseste nicio icoana.
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Usile Imparitesti - icoana Bunei Vestiri si de obicei icoanele celor 4 Evanghelisti.
Perdeaua din dreptul Usilor Imparitesti se numeste dvera

Icoanele Impiratesti - Maica Domnului cu Prunc pe tron si
Mantuitorul pe tron. (de la stanga la dreapta)

Icoana hramului bisericii.

Icoana unui sfant important, de obicei Sf. Ierarh Nicolae sau Sf. Ioan
Botezatorul. Aici se afla a doua icoana de hram, daca este cazul.

Usile diaconesti - icoanele sfintilor Arhangheli Mihail si Gavriil.
Icoand Cina cea de Taina.

Icoand Deisis (Mantuitorul pe Tron si Maica Domnului si
apostolul Ioan evanghelistul rugandu-se).

Icoana Maicii Domnului.
Crucea rastignirii Mantuitorului.
Medalion (molenie) cu icoana Maicii Domnului.

Medalion (molenie) cu icoana Sfantului Apostol loan Evanghelistul.

Aceasl{\ structura este canonica, insa in realitate exista multe variatiuni,
ce vin din dimensiunea si forma iconostasului. Diferite elemente pot
aparea sau disparea din aceastd structura de baza. Praznicele reprezentate
pot fi doar 10 sau poate lipsi in intregime un registru. Uneori deasupra
Usilor Imparitesti se afla Ospitalitatea lui Avraam etc.

Constantele sunt icoanele din registrul principal (icoanele Imparatesti,
usile, icoana de hram) si crucea Mantuitorului ce incununeaza iconostasul.




Momentele importante ale Sfintei Liturghii

fanta Liturghie se savargeste in toate zilele de duminica si de sarbatoare in bisericile de
parohie, iar in mandstiri se slujeste in mod normal zilnic.

Inaintea Liturghiei se savérseste intotdeauna (dimineata sau seara) slujba utreniei si (dimineata)
Sfanta Proscomidie, in care se pregitesc painea si vinul pentru prefacerea lor in trupul si singele
Mantuitorului in slujba Liturghiei. Cea mai des folosita forma in cursul anului este cea stabilita
de Sfantul Ioan Gura de Aur.

Partea I - Liturghia catehumenilor sau Liturghia Cuvantului

1. Binecuvéntarea preotului (cu care incepe orice Sfanta Taina)
Binecuvantata este imparatia Tatélui si a Fiului si a Sfantului Duh, acum si pururea si in vecii
vecilor.

2. Ectenia Mare
Rugaciuni rostite de preot sau diacon pentru intreaga lume

3. Antifoanele I si II
Psalmi sau fragmente de psalmi. (Psalmii lui David sau fragmente se gisesc in multe dintre
slujbele bisericii)

4. Fericirile
Au fost rostite de lisus Hristos in predica de pe munte. Ele reprezintd o scard a virtutilor spre
desavarsire.

5. Iesirea cu Sfanta Evanghelie (Vohodul mic)
In timp ce strana canta Fericirile preotii si diaconii poarta in procesiune Sfanta Evanghelie

6. Condacele si troparele
Sunt rugdciuni scurte, in general adresate sfintilor ocrotitori ai bisericii.

7. Apostolul
Este citit un fragment al Noului Testament, din Faptele Apostolilor sau din epistole.

8. Evanghelia

Se citeste de cétre preot sau diacon un fragment dintr-una din cele patru Evanghelii.

Uneori dupa citirea Evangheliei preotul rosteste omiliile (predica), alteori aceasta este plasati
dupa impartasirea clerului.

9. Ectenia pentru cei chemati
Ectenia catehumenilor este adresata celor inca nebotezati, care pot asista la Sfanta Liturghie
pana la acest moment.




Partea II - Liturghia Credinciosilor sau Liturghia Euharistica

10. Ecteniile pentru credinciosi
Rugiciuni pentru credinciosi (cei botezati) si Biserica

11. Heruvicul

In timp ce strana canta prelung ,Cantarea heruvimica’, preotul spune rugaciuni in taina,
tamaiaza biserica, cere iertare credinciosilor si apoi ii binecuvanteaza.

12. Iesirea cu Cinstitele Daruri (Vohodul Mare)

Cinstitele Daruri, pregitite la Sf. Proscomidie sunt purtate in procesiune in centrul bisericii

unde se rostesc ectenii de cerere pentru vii si adormiti. Dupi ectenii ele sunt purtate pe Sf. Masa.

13. Ectenia si rugdciunile punerii inainte
Preotul si diaconul, impreuni cu credinciosii se roaga pentru Cinstitele Daruri.

14. Sarutul pacii
Preotii schimba sarutul pacii. Un obicei vechi, care se pastreaza i astazi in unele biserici este

ca si credinciosii sa se imbratiseze sau s isi stringa mainile.

15. Crezul (sau Simbolul credintei)
Contine intreaga dogmi crestin-ortodoxa, aga cum a fost formulata in sinoadele primelor secole.

16. Binecuvantarea preotului

17. Sfintirea Cistitelor Daruri (epicleza, punctul culminant al Liturghiei)
Preotul rosteste rugaciunile pentru sfintirea Darurilor

18. Axionul Nascatoarei de Dumnezeu

in timpul acestei cantari este sfintita anafura, care este obtinutd din prescurile folosite la
Sf. Proscomidie.

19. Rugaciuni si ectenii

20. Tatal Nostru (Rugiciunea Domneasca)

21. Sfanta Impartasanie
Se impirtagesc intai preotii in Altar si apoi credinciosii care s-au spovedit.

22. Rugaciuni si ectenii de multumire
23. Rugaciunea amvonului

24. Otpustul
Formulele de incheiere a Sf. Liturghii, folosite insa si la alte slujbe din biserica.




Multumiri...

Echipa de proiect, coordonata de catre subsemnata, Irina Ene, a
fost compusa din: arhitect Andrei Tache, Madalina Dimache si Tudor Hila.
[nainte de toate multumirile mele se indreapta citre acestial

Un asemenea demers stiintific si expozitional nu ar fi fost posibil
fara sustinerea din partea colegilor din MNIR, incepand cu cei cu putere de
decizie, precum si cei din cadrul altor departamente ale institutiei. Aici ag
dori sd amintesc in mod special numele catorva.

Primele multumiri se indreapta, in mod justificat citre domnul
director adjunct, Cornel Ilie, care a facut ca lucrurile ce pareau dificile si
chiar imposibile, fie ca era vorba despre chestiuni administrative, tehnice
sau stiintifice, sa-si gaseasca rezolvarea fireasca, gasind solutii imediate la
inerentele probleme aparute in derularea acestui proiect.

De asemenea, am beneficiat de un sprijin neconditionat din partea
sectiilor Patrimoniu, Arheologie si Restaurare, care au contribuit la buna
derulare a procesului de punere in scena a proiectului nostru. Multumiri!

O alta multumire majord se indreapta catre fotograful nostru,
inginer Marius Amariei. Cu multd rabdare si daruire fatd de aceasta arta,
arta fotografica, a realizat toate imaginile prin care sunt ilustrate obiectele de
patrimoniu din catalog. Dar marea mea multumire se refera la stradania prin
care a reusit sa realizeze fotografiile 3D ale unora dintre obiectele expuse,
intelegand cu siguranta importanta conservarii obiectului de patrimoniu,
fara a restrange accesul publicului la el. Prin intermediu unui program pilot/
experimental, cu mijloace nu tocmai performante, ore in sir, Marius a lucrat
fiecare obiect in parte, pana a putut obtine calitatea maxima in conditiile
date.

In continuare multumirile mele le adresez colegilor mei, muzeografi
si gestionari care mi-au facilitat accesul la obiecte: Marius Radu (lemn),
Simona Alecu (textile), Florin Georgescu (pictura), Ginel Lazar (carte),
Mihaela Chiriac (tezaur), Andra Samson (ceramicd). Le multumesc, de
asemenea, unora dintre ei pentru trimiterile bibliografice si sfaturi de un
real folos.

Incd de la inceput am beneficiat de sustinere din partea sectiei de
relatii publice (Adela Stan si Flavius Roaita), contabilitate (Alina Dobre,
Cristina Moisescu, Elisabeta Halvagiu) si a intregii echipe tehnice organizate
meticulos de Tonut Ene.
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