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structurii psihicului individului“3, Ideea se mtllneste cu aceea a
marelui dascil Spiru Haret, care dovedise atita clarviziune cind,
in rezolutia din 1898, a sustmut — vorbind de perfectionares in-
vatimintului nostru muzical — cd acesta“... nu va fi national si
rational, cita vreme nu va avea ca fundament geniul muzical al
nostru® 4

Dacid ne angajam insd pe drumul dezvaluirii vechimii preo-
cupdrilor pe care se clideste tema noastrd, nu putem ignora con-
tributia valoroasd a lui Titu Maiorescu, care in 1866 cerea :
slotroducerea cintecului popular ca materie de studiu in programa
de invatdmint“ previdzind ,deprinderi speciale pentru cunoasterea
si transcrierea melodiilor nationale“® Reintorcindu-ne acum la
Spiru Haret — cel care prin drculara din 28 martie 1902 (nr. 9445)
face un pas mai departe, dovedind echilibru in conceptic — sem-
nalam valoarea opiniilor sale, din care citam : ,Scopul introduce-
rii studiului muzicii in nvatamint nu este de-a incarca pe scola-
rii nostri cu niste cunostinte pur teoretice, ci de a-i invata s cinte
si sa cinte anume bucéti de acelea care si aibd puterea de a-i misca.
Nici un fel de compozitiL nu atinge maj bine acest scop decit bu-
citile de muzicd romaneasci.. Nu voim si zicem ca educatia mu-
zicald a tinerimii si fie de tot unilaterald. Invitarea de coruri din
opere, .de.compozilii: de maestrii mari trebuie si ea sd nu lipseasci,
gar pu. trebuie sa ocupe. tot locul Dm contrd, locul principal tre-

pari sumlare pe plan european.
ceput, ‘de secol (1901—1905), adicii exact atunci cind
isi afirma punctul de vedere, Germartia consemneazi
gogiei 0 miscare impotriva intelectualizirii excesive
omovarea educauel artistice. Ca expresie a tezej cen-
e _mn;;caru »Apropierea de viata artisticd a poporului®, in
‘educatia muzicald se stabileste principiul cid factorul de bazd al
educatiei muzicale este cintecul popular germuan (s.n.).

—— e

3 G, Breazul: Educafie §i instructic, in vol. ,Muzica romaneasci de
zi*, Bue., 1939, p. 494—495,

% D, G. Kiriac : Pagini de corespondentd, editie ingrijitd si adnotati dc
Titus Moisescu, Edit. muz., Buc. 1974, p. 14.

% G, Breazul : Educafie si instrucfie, in vol. ,Muzica romaneascé de azi“,
Bu:. 1939, p. 550,

§ Spiru I{aret : Circulara din 28 aug, 1902, apud G. Breazul : Un capiiol
de educatie muzicald, Cartea Roméneascs, Buc 1937, p. 40—41, ,



~~In primele decenfi- ale secolului nostru, aproape toti cugeta-

“torii exaltii originalitatea  cintecului popular si incep a intelege
ceca ce George Breazul a intuit atit de clar i a exprimat
in‘cuvintele : ,,Opera de educatie presupunc in prealabil un ante-
-cedent, o corectd rcalitate psiho-fizicd de la care porneste... care
‘indica directia $i modul cum educatia urmeaza a fi savirsita. O
necesard asemanarc, afinitdti elective, potriviri structurale trebuie
sa existe inire formele de viati si intre puterile cuprinse in valo-
rile spirituale*. 7

Dacda George Breazul a intuit si a si formulat un crez, mai
era inci un pas de facut pind a face si inteleaga si sa convinga o
intreaga generatie de faptul cd valorile inchisc in melosul popular
irebuie si pot servi ca bunuri educative. Adevarul era conditionat
de o seama de cercetiri, in egald mésurd de istoriografie, folclor
si pedagogie muzicali. Personalititi reprezentative ale muzicologiei
romanesti si europene au studiat si continud sa cerceteze, apro-
fundind, problemele folclorului muzical. Am semnala, spre exem-
plu, convingerea afirmatid cu atita fermitate de compozitorul si
pedagogul maghiar Kodaly Zoltin in cuvintele : ,Comoara cinte-
culuf nostru popular, inseamni culturd®. 8

Problema capidti acum o altd perspectiva, cici spre aceastd
lume de valori se indreapti vederile mai tuturor creatorilor, influ-
entind in sens pozitiv miscarea de valorificare a tezaurului folclo-
ric. La inceput de secol, in judecitile de valoarc ale operei de arta
se acrediteazd tot mai mult ideea cd unul din ciiteriile de apre-
ciere o constituie ,matriceg stilistici“ a artei poporului respectiv.
Iar ceea ce a notat Mihail Sadoveanu acum o jumatate de veac cu
privire la literaturd, este intru totul valabil si pentru creatia plas-
ticd si muzicald : \N-au adus... lucrdri de valoare decit cei care
au avut in vedere clementul statornic al neamului nostru : poporul
cu limba lui“.? Realititi obiective ca cele amintite trebuie si consti-
tuie principii calauzitoare, atit in activitatea de creatie cultd, cit si
in cea educationali in domeniul artei.

"Terenul era pregitit pentru transformiiri esentiale care, indi-
ferent de domeniul care il vizau, rdspundeau unui concept uman
contemporan, cuprins de astd datid intr-un cuvint: poporul.

7 G. Breazul : Muzica romdneascd de azi, Buc. 1939, p. 494—493.
# Szonyi Erzscbet : A zenei irds-olvasis modszertana. Budapest, 1963.

¢ M. Sadoveanu: Poezie populard, FEditura Junimea, lasi, 1981, pg.
32—33. '
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Temi ce” ne-um propus a o dezbate, aceea a fundamentdrii
procesulut ‘de cducatie muzicald pe valorile folclorului, pretinde
in primul rind ‘a argumenta in favoarea acestui punct de vedere,
si deci a ‘oféri suport problemei; apoi, a dezvdlui importanta si
actualitatea ei;-si in sfir:dt a releva o sumi de realitafi ce permit
a redeschide, o répuiné in’discutie tema, subliniindu-i contempo-
raneitatea. Accasta doar ca prolegomene la tema, miezul ei avind
menirea $3 ofere solutii 13 mulimea problemelor pe care ie ridica
relatta proces’ de invidtamint-valori ale folclorului, siiinta selectarii
maierialului, -ca si metodologia utilizarii saley toato acestea subh -
niind- necesitatea cunoasterii problemelor de citre specialistul din
domeniul instruirii muzicale.

Ne aseziim pe fundalul unui secol si jumitate de cautari, cor-
cotiri fnlizale in valoroase studii co par a-si trage sorgiaiea din
nepretuitele intuitii si .preocupari ale Tui Gottfried Herder cel care
in lucrarel Idei cu privire [a filozofia omenirii pledeazd pentru
libertatea popoarelur de a se exprima in propriile graiuri, Din opera
herderiand stribat idei ca acelea ale dezvoltarii limbii, culturii st
literaturit nationale, a pretuirii §i valorificarii culturii populare.
De Ja aceustd sursad — din care au izvorit indemnuri si inriuriri,
si ping la C. A. Rosselti, ce .susfine cd ,...viata si poezia cea ade-
virati este in natie® ! si Titu Maiorescu, cel care constata cd
triim ‘o epoci in care, ndatd cu interesul pentru limba, literaturd
si teatru, ,se aratuse clar si originalitalea productiei muzicale &
poporului...” 2 —- strabat peste veacuri necurmate sirddanii ce toate
converg spre iluminarea aceluiasi adevdr @ popoarele au dreptul si
respire prin propriile valori spirituale. :

Pe plan educational, adevidrul conduce spre axioma funda-
mentalad formulatd de (. Kerschensteiner in termenii : ,Educatia
individului: nu este 0osibild deeit prin acele bunuri culturale a
caror structurd, spirituala este adecvatd pe de-a intregul sau partial

' V. Netea: C. A, Rossetti, Bucuresd, 1970, p, 316.
©:*3 G. PBréawly IMvifdmintul muzical in Tara Romdneased, in ,Pagini
din Istoria uzicii' romdénesti¢, Edit. muzicald, Buouresti, 1970, p. 114—115,
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Sintetizind si concentrind toatd aceasti realitate . favorabila
genezei unui nou concept de educatie, menit a valorifica fondul de
aur al creatiei populare, George Breazul scria: ,Nicicind ca in
arta veacurilor noastre, dupd cum altfel este de aflat si in activi-
tatea politicd si sociald, de cercetare siintificd si inventiuni tehnice,
poporul cu nevoile sale, cu inclinatiunile si dispoziliile sale de
creatiune si perceptiune si, mai cu seamd cu ceca ce izvoriste din
adincurile constiintei sale si relevi genful rasei, ceea cc este popu-
lar, al poporului si avind sorgintea in popor, nu a constituit fo-
carul contral al preocuparllox lumii ca in arta si stiinta vremurilor
noastre* pentru a continua pe o linie ce-l alaturd credintei lui
Blaga si SadO\ eanu cmd spune ,,Cu cit mumca Va fl maji. popu-

mai gcneral pretuxtd" 1. si G. Breazul conchlde ,,Dc aici dccurgv
pentru toatd lumea si pentru noi porunca de a adopta ca unicad
sursa de inspiratie artisticd, de studju si or‘ientcuc stiintifica si
,pedagogicd, melosul popular romanesc, Este intr-aceasta recunoaste-
rea nestramutatei legi a artei si ascultarca neinfrintei poruuci a
umanitatii de totdeauna, dar mai ales a clipelor de fatd de a-si re-
genera si piimeni energiile cxistente splrltuale si ‘muzicale la’ mi-
nunatul izvor de prospetime si inviorare al ‘cintecului popular.!?
George Breazul le spune toate acestea dind dovadi de acelasi simt
al echilibrului si masurii ca si Spiru‘Haret, caci in final miizico-
logul subl'imaza »--fard bineinteles ca prin aceasta si cidem in
vina incalcarii drepturilor pe care nepieritoarele momontc alo 1st0—
 riei muzicii le au, la nesfirsita noastri admiratic“.1%

In acest moment George Breazul nu mai cste singurul, opmu
odinioard razlete se unesc, si, pe aceeasi platformd, tot mai multe
glasuri se intilnesc sprc a dezviluj rostul, locul si importanta filo-

nului folcloric in viata scolii; dar, numaf el singur.— Gcorge
Breazul — si-a impus a cuprinde problema din toatc unghiurile,

angajindu-se in cercetarea de folclor, cu scopul precizat de ‘el in-
susi astfel : ,In preocupirile noastre, cercetirile de acest gen isi
au sorgintea in necesitdfi de ordin pedagogic (s.n.)... cdutind des-
coperirea metodicii speciale adecvate pentru predarea: acestui ma-

 G. Breazul : Scrisogre deschisd redactatd august 1931, adresald cole-
gilor, apud P. Brincusi : George Breazul si istoria nescrisé a muzicii romd-
nesti, Edit. muzicald, Bucuresti, 1976, p. 219,

It Ibidem, p. 220.

2 Ibidem,

Y Ibidem



terial ®ii pentru punerea temeiurilor romanesti ale studiului muzicii
in scoala“. :
“Ideea este reluata si subliniatd de N. Parocescu in studiul sau
inchinat lui George Breazu relevindu-se faptul ca: ,Cunoasterea
modurilor'prepentatonic'e urmareste elucidarea acelor forme pri-
mordiale ale:muzicii, care, ontogenet1c puteau fi aplicate in alegerea
continuiului motodel de educatle mugzicald a copiilor“.#

Atitudine asemdinatoare, opinii de aceeasi fermitate — nas-
cute. din: pitrunderea i dezvaluirea valorilor accluiasi fond de
culturd ‘muzicald populari — afirma compozitorul si pedagogul
maghiar Kodaly Zoltan, si in fata intrebarii de principiu ... cu ce
cintece incepem educatia muzicald ?, Kodaly raspunde : ,din copi-
larie urmarim implantarea lentd, subconstienti a elementiclor ca-
racteristice, asezarea temeliilor care stau la baza strivechei
constructii preprii, (s.n.). Cu cit este mai adincd fundatia, cu atit mai
trainica ciddirea. Prima treapta de temelie este limba. A doua treaptd a
acelei-trairi subconstiente este cintecul... trdsdtura cea mai auten-
ticd, expresia cea mai vie a caracterului national este jocul si cin-
tecul :de sorginte populard. (s.n.) In structura acestora se pot sur-
prinde deopotriva trasdturi comune cu ale altor popoare si ceea ce’
constituie caracterul propriu. Copilul cu sufletul alterat nu va vorbi
si simti- ungureste in viata. Substanta psihicd nu poate fi plamadita
din material amorf. Una singurd este limba materni vorbita si
cintati“.16

Imperativul, ,jocuri si cintece maghiare pentru copiii ma-
ghiari* ce insotea ca motto o culegere de folclor maghiar, are ccou
in rdspunsul lui D. G. Kiriac: ,am dat cintecc romanes:i copiiloy
romani ‘mici si mari“.4? Aici isi gaseste locul si reflectia lui Con-
stantin Briiloia desprinsa dintr-o scrisoare citre Bartok, in care
se precizeazd : ,I1 ¥ a entre’autre une vaste collection d'airs popu-
laires — la plupart phonographies — des chansons pour les en-
fants des écoles”.!8

Era acum de necontestat un fapt céruia doar George Breazul
1-a gasit formularra stiintifica adecvata, notind : ,Primele elemente.
de metodica muzicald nu not fi aflate intr-un alt chip si alt un-

%G, B -cazul : Modur: pentatonice i prapeutalomce in ,Studii de mu-
zicologiv*, vol, 1. Edit. muzicald, Bucuresti, 1963, 1. 59.

" N. Parocescu : George Breazul pvdagoz, in ,Studii de muzicologic",
vol, V. Edit. muzicali, Bucuresti, 1969, p. 157.

% Kodaly, Z.: Zene as o6voddban, Zenemiikiado vdllalot, Budapesta,
1958. B o
47 D, G. Kiriac: Pagini de corespondentd, Edit. muzicald, Bucuresti,
1974, p. 16. :

¥ Ibidem, p. 345.



deva, decit in exteriorizdrile muzicale ale coplluh.u,
bmntd 1uj“.19

Problema preocupi astiizi si ocupd un loc de seami:in dezba-
terile Congrebelor &nternatlonale de educatie muzicali. Solutiile ofe-
rite, indiferent ¢ vin din Occident sau Orient, din Franta, Ger-
mania, U.R.S.S., Ungaria, Austria sau Bulgaria, indiferent ci sint
rodul unor recente cercetari de istoria muzicii, de pedagogie mu-
zicald, sau c3 dovedesc aprofundarea unor valoroase cercetdri de
folclor, subscriu la teza initidl formulatd de George Breazul. Ast-
fel, nc-am opri numai_la opinia pedagogului maghiar Tibor Sarai,
afirmata in cadrul Congresului international de educatie muzx-'
cala — Moscova 1970, unde propune — drept principiu in educa-
tia muzicalda — necesitatea ca, cei mici sa-si culeagi primele expe-
riente muzicale din limbajul lor nativ; si atingind problema reper-
toriului muzical al acestora, reia si-subliniazd punctul de vedere al
compozitorului maghiar Kodaly Zoltan, care .sustine: a) ,a oferi
copilului un repertoriu care si-i fie familiar ; b) si i se potriveasca
mentalitatii lui si c) si aiba in acelasi timp, valoare artistica. Aceste
calit&ti — subliniaza compozitorul — le pot  intruni la un loc
numai cintecele populare“.20.

Cercetirile realizate in cadrul Semmarulm de predare al In-
stitutului de muzicologie din Paris:— unele ‘din acestea axate pe
teme ‘ca ; Studiul structurilor ritmico-melodice ‘la copii si udoles-
centi, sau Evolutia gradatd a limbajului lor muzical — releva
puncte de vedere si teze prea bine cunoscute de noi din cercetarile
lui Constantin Brailoiu si- George Breazul.

.7 Tats ‘citeva din concluziile ‘la care cercetitoarea Angelique
1 a ajuns : 1) ,Copiij folosesc sciri (muzicale) care sint in afara
_eIor sxstemulm temperat ; 2) Scirile de trei-sase sunete sint
: (scari numite de autoare «primitive») si des
‘de copm intre 6—9 ani; 3) Ritmul textuluj are o finflu-
entd. evidenti asupra improvizatiei“.... Apoi muzicolouga francezi
conchide : ,Un acord se pretinde realizat intre metodele ce le prac-
ticdm si necesitatile copilului, acestea trebuind sid rezulte din cu-
noasterea manifestirilor lui muzicale, pentru a rispunde necesita-
tilor dezvoltiri acestuia®?

In fine, pentru a nu mai apela decit la o singurd opinie, ne
oprim la aceea a Mariei Davitashvili care sustine ci la baza edu-

19 George Breazul: Muzica romdneascd de azi, Bucuresti, 1939, p. 468.
2 T, Sarai: The Role of Music in the Life of Children and Young
People, in : Music Eduzation IX, Moscova 1970, p. 119.
3 A Fulin: The Musical DeveIOpment of School-Age Clildren, in:
~Music Education in the Modern World“, International Society for Music
Education IX, Moscova 1970, p.234.
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catier::muzicale.: trebufe si stea muzica populard, aldturi de cea
clasici (idei- de mult formulate la noi, atit de Spiru Haret cit si
de ‘George Breazul), argumentind cd doar prin cunoastereg folclo-
rului si a muzicii clasice il vom invata pe tinir sa judece calita-
{ea informatiilor muzicale obtinute in fiecare zi.

‘Opiniile care consideri oportuni generalizarea valorilor fol-
clorului muzical in seoald nu mai sint izolate. Fari indoiald ca
aici isi spune cuvintul numdrul impresionant de cercetiri privind
foiclorul, de analize a unei mari cantitdti de material de cintec
popular din Europa si din continentul Afro-Asiatic, analize care
au scos in evidentd ceea ce 5i recentelc cercetdri ale Secliei Semi-
narului de predare al Institutului de muzicologie din Paris au re-
levat : existenta unor structuri, sciri diferite de hexacordie si de
heptacordia diatonic-apuseand, in cintecul popular al copiilor.

Drintre cercetdtori — nume prestigioase de muzicologi, au
fost initial izbiti de numairul restrins de trepte (nedepasind cinci
sunete) ale acestor scari muzicale, ca si de faptul ci ele sint pre-
zente in folclorul copiilor. Acestia (copiii) folosesc sciri care — asa
cum precizeazd cercetaloarea Angelique Fulin — sint in afara nor-
melor sistemului temperat si unde determinarea tonicii, este —
dupd opinia lui Helmholtz — mult mai nesigurd ca in gama de
sapte sunete.

Preocupat de aceeasi problem&, acum un deccniu si jumitate,
muzicianul-pedagog german Bernhard Scheidler, sublinia ideea,
spunind : ,,..Cintecul copiilor poarti trasdturi ale cintecului
popular®.?2

Constantin Brailoiu, in studiul siu Despre o melodie rusd
citeazd un impresionant numair de muzicologi care s-au confruntat
cu aceastd problemi si careia i-au dat solutii contrare. Printre
acestia, ,,C. Stumpf, care, desi frapat de aceastd dificultate, ... nu
renunta, totusi, sd caute «tonul principal», ... iar von Hornbostel —
desi sustine cd pentru a compara legile de formare a scirilor, este
indispensabil sa alegi o ,fundamentald“ (Grundton) — este con-
strins si mdrturiscascd ca aceasti fundamentald® nu coincide in
mod necesur nici cu tonica (centrul de gravitate melodic), nici cu
sunctul initial sau final“.?

Multi vreme, in ochii ,adeptilor acestui fel de religie“ cum
se exprima C. Brailoiu, o serie de mai putin de sapte sunete cra
consideratd incompletd sau defectivd. fatd de ccea ce scoteau el
ca fiind un model inteligibil. Opinia cvasi unanimi a cercetatorilor

‘% Borphard, Scheidler : Kling, klang. Gloria, Miinchen, 1961.
23 C, Brailoiu : Opere, vol. 1, Edit. muzicald, Bucuresti, 1967, p. 318—319.
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a fost ci ne aflam in fata unei scari:defective- (Mad“ ut defectif —
M. Emmanuel, mod ehptxc de fa si si. — .apropé-deipentatonic).
»Cei care, pind in ultimul t1mp, au intrevizu ;pos;bxhtated
unor sisteme muzicale mai vechi, sau cel- putin, mai:siirace’ decit
pentatonicul, se numara pe degete“.?* Aprofundind-structura’ melo-
diilor ,primitive”, C. Stumpf gi-a dat seama ci ,dacd te gindesti
la toate antecedentele care au permis aparitid unor --asemenea
constructii, esti constrins si le consideri, in md]omtated cazumlor
ca produsele unuj simt artistic destul de evoluat“.®
Dupid cum s-a sesizat din materialul Congreselor- mtemauo-
nale de cducatie muzicala, problema nu inceteazi- -nie¢i astazi sd
retind atentia, sa stimeascé interes, desi pentiru noi ea s-a-cla-
rificat. Despre natura. sistemelor prepentatonice, opiniile rarilor
teoreticieni ce cred in ecle, remarci C. Brailoiu, s¢’ deosebesc in
mod sensibil, , Explicit sau implicit, mai mul{i admit rcalitatea sis-
temelor mai rc_duse si, prin aceasta, . mai. = arhaice. decit. penta-
tonicul® 2
In evolutia limbajului muzical C. Brailoiu subhmaza ca deo-
sebit ‘de importantd scara de trei sunete (a se - vedea Mel.odaa nup-
tza.la rUSE),
wiccCercetarile osi exemplele adunate - de pe ol mtmsa ‘arie -geo-
a,: dovedese: cd. aceste formatiuni ‘prepentatonice nu -lipsesc
muzica:. popula;ulor :socotite ‘primitive si nici:din aceea a
il dn: cmtecele rituale; in: formulele copiilor

care\ sustme ed :,la baza muzicii apusone stau mu-
ralul: gregorian®,?” semnalind filiatiunea acestuia
opular;Tatd un’exemplu in sprq'mul 1deu .abstractie
pltele tmcordale :

{Extras din C. Brdiloiu, Opere, vol. 1, p. 377)

% Ibidem, p. 362.

= Ibidem,

% 1bidem, p. 369.

% G. Breazul : Cintecul popular, Modurf pentatonice i prepeniaionice, -
in .Studii de muzicologie®, vol. 1, Buc. 1965, Edit. muzicald, p..7. .-
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nlar copili din Germania scandeaza astfel... : 8

«

Studit de valoare, semnate de cercetitori anglo-saxoni, fran-
cezi, germani, printre care: C. Stumpf, H. Helmholtz, E. M. v.
Hornbostel, R. Lachmann, J. Handschin, H. Riemann, precum si
acelea ale muzicologilor si folcloristilor romani, dintre care citim
pe C. Brailoiu, G. Breazul, R. Ghircoiasiu si altii, au clarificat o
problemid complexd, aceea a sistemelor prepentatonice $i pentato-
nice ; © problema de evolutie a limbajului muzical.

Intre toate acestea, este demna de relevat clarviziunea lui
C. Brailoiu care nu se raliazd unui punct de vedere unilateral, pur
matematic, ce priveste si judeci formatiunile sonore ca sume de
sunete ,In regretabilul sens aritmetic al cuvintului®, cum el insusi
se' exprimd, ci, in baza analizei atente a unuj impresionant mate-
rial sonor, subiiniaza importanta scarii de trei sunete, pe care, in-
terpretind-o (vezi studiul Despre o melodie rusd), impune punc-
tul de vedere cé aceasta nu poate fi consideratd ,un rest® dintr-un
edificiu complex, ci trebuie priviti ca apartinind unui sistem au-
tonom cu trasadturi proprii. Se subliniazd astfel importanfa scardi
de trei sunete si a pentatoniei, in evoluiia limbajului muzical, so-
cotindu-le pe acestea ca formatiuni autonome. Punctul de vedere
ce-i apartine este Intirit de opiniile lui Walter Wiora, care intre-
vede posibilitatea ca aceste formatiuni s se instifuie in sisteme.

Clarviziunea si modul de a gindi al lui C. Briiloiu, se dezviluie
0 data maji mult dacd apeiam la punctul de vedere sustinut de
muzicolegul J. Handschin din Bale, care invoci un argument obiec-
tiv In problemau sistemelor prepentatonice, afirmind cid nu prea
exista indicil («nur wenig Anzeichen») care si ne permitd a con-
chide asupra existentei sistemelor cu mai putin de cincj termeni“ ¥ ;
la care C. Briiloiu rdspunde : ,E tocmai ceea cc ne revine si veri-
fichm* ™ gi, argumentind, subliniazi : ,Pentru aceasta, cantitatea
{s.n.) absoluid a Anzeichen-urilor nu ne va interesa dcloc si dacid
ea s» va dovedi infimi, aceasta nu va trebui sa ne descurajeze : nu

B C. Brdiloiu : Opere, vol. 1, Edit, muz., Buc., 1967, p. 377.

® (, Bréiloiu: Despre o wmelodie rusd, ,Opere® vol, 1, Edit. muz,
Buc., 1967, p. 370.

* Ibidem.
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s-ar putea spera cd tetratonicul, ‘tritonicul “si-bitonicul, presupuse
foarte vechi, dacid nu pre'istorice sd supravietuiasci in mod abun-
dent ; dar pentru ca Anzeichen si existe, ar trebui ca vestlgnle sub-
Zistente sd ne autorizeze, facind sa vorbim de- sisteme, adica de
organisme sonore oferind aceleasi caracteristici ca si pentdtomcul

inrudire strinsd a treptelor dupa legile consonantei, moduri diverse
corespunzind fiecdreia din aceste trepte, desene melodice tipice, in-
tr-un cuvint : posibilitatea unei practici muzicale avind drept condi-
tie suficientd o scard de patru, trei sau chiar doui sunete®*.* Con-
cluziile se impun.. Pentru problema relatici- folclor-proces de in-
vatamint, valoaréa acestor cdescoperiri nu se mai cere subliniata.
Necesitatea valorificdrii folclorulut muzical ca mijloc. in procesul
educativ muzical este in afara oricdrei discutii. (s.n.)

Aportul lui Constantin Brailoiu si George Breazul, primii ce
fac acest' hotiritor pas inspre- legarea scolii de valorile folclorului,
de limbajul muzical matern, nu poate fi suficient subliniat. Ei sint
aceia care, convinsi- de adevarul lozincii lut D. G. Kirac: ,cintece
romanesti in scoala romaneasca¥, valorifica in cartea de scoald un
impresionant material: folcloric. Aici, in acest domeniu, principiile
lui' Constantin Brailoiu cu privire la rolul muzicii in formarea omu-
lui si la modul-de ‘utilizare al folclorulm Jin scoald, 1isi péastreaza
1ntreaga valabilitate. -

-Savantul .Toman propune selectlonarea atentd a textelor 51
melodnlor populare: pentru. uzul scolilor, sustinind cd ,autenticu]
singur. este un: argument stiintific nu un argument pedagogic® 3% si
atrage atentia....asupra dificultitilor de predare a acestor pdrtlcu—,
larititi - ritmice. si-modale ale- foleloruluji nostru, care nu se inca-
dreazd in teorfa muzicii clasice...“ 3,

: Practic, riminem adeptii punctulm de vedere formulat cu atita
conciziune de Spiru Haret si reluat de George Breazul, privind
apelul (in procesul .instructiv-educativ) atit la substanta "folcloric-
muzicald (a copiilor, a adultilor), cit si la creatia cultd, tinind mereu
seama de imperativele valorii artistice.

Apelul la citeva solutii vine si dea contur problemei, sa des-
chidid orizontul asupra lumii de expresie ce o poarti aceste neste-
mate ale melosului popular, lasind si se intrevadd intregul farmec
ce-1 vor exercita asupra celui ce se formeazd sub semnul lor, adica,

3 1bidem, p. 370—371.

% C, Brailoiu : Opere, vol. 1, Ednt muzicald, 1967 p. 371

3 E. Comisel : Constantin Brmlozu in Stud.u de muzxcologxe“, vol.’ 1
Edit. muz., Bucuresti, 1965, p. 281. :
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‘imensa lor fortd educativid. Exemple de structuri prepentatonice
abundd. Vora alege in primul rind o bicordie :

Emilia Comisel: Tolclor muzical.
Ed. did. si ped. Bucuresti 1967, p. 90

"t‘

- fu-re ro- sy, Vm la fﬂl -Cd Mo-su

Un popas substantial se impune la tritonie-tricordie, unde
apelul ia folclorul nostru, nu al altor popoare, este graitor. Iatd un
asemenea exemplu :

Aurel Ivascanu : Educatie prin artd
si literaturd — Studii. Ed. did. si
ped. Bucuresti 1973, p. 94.

R -
Soa-re iesidin n-chi- soa-re,

Sau o tricordie, cu sublinierea structurii ritmice specifice :
tripodie piricd, si a posibilitatii de valorificare melodica : treapta
re se intoneazd mai usor in coborire, decit suitor.

Traian Mirza : Folclor muzical din
Bihor, Ed. muzicald Bucuresti, 1974,

». 95.
£ J
o’ v g
ﬁb’x =
Q)”J"-‘ « ¥ P e
Li - ca - ra, i -~ oa-rd,

Adéugam inci doud exemple, ultimul din melodica de colind
roménesc ;

Traian Mirza : Foiclor muzical din
Bihor. Edit. muzicald, Bucuresti,
1974, p. 86.

proe— e
F:

- pr
$%~.&~j e e
Ci- u-ras pd-cu- ras




‘Culegaior‘ LR Nicola

“L::i:; ,J{:H:,L—‘..,__n
Co-lin-di- m ol mai mul - o,
. Jer

1y

Sint suficiente doar aceste citeva exemple pentru o ni
se dezvalul efectele unel muzict a cirei substanti redusi dozr la
trei ,note”, 1i este suficientd pentru a-si releva pecetea de expr
autopoma. :

Pentru tetratonie, vlerim un cxemplu din a cdarul structurd
melodica se poate extrage o prima formuld de acordaj, la coare se
va apela mai tirziw: -

Culegator : Traian Mirza

i > " ~sowaes e—" —

0 e e 5 ‘%zk ﬁ—‘ﬂ’

[3) | 9 " g . - ~
Q- SQ-. Ne, 5AZ — di~ ;G~n ca-58

Vorbind despre tetratonie, Constantin Brailoiu afirma ci este
sistem acarui sconstructie, e VlZlbll maj putin ferma decit penta-
tonicul... si singura terta minord’ care subzistd nu il diferentia
sensibil ¢i, mai degraba, il apropie. In schimb, cvarta, aici inter-
val constrcu’uv, il indepdrteazd : f&rd indoiald, aceasti consonenid
elementard aduce o valoare expresiva noud si indicd arhaiemul
‘scarii“® Oferim doud exemple muzicale (Intru ilustrarea punc
1ui de vedere) :

Cutegator : L. R, Nicala

De ianvide pes-te wo-ie, le-rulngra ma-ru-lui Es-teunnucsi frumdinate.

Wicolae Ursu : Ciniece si jocuri dia
Valea Almajului, Edit. muzicalg,
Buec. 1958, nr. 168.

: Despre o melodie rusd, ,Opere®, vol. 1, Edit. muzicala

Bu:u esti, 1967, 1
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Vorbind despre autonomia tetratonicului, Constantin Brailoiu
subliniazd faptul ca ‘majoritatea atestarilor provin ,din muzica’
populatiilor socotite primitive ; dar, desi mai putin abundente, ele
nu lipsesc nici din cea a europenilor, mai ales cum o prevedea
Rimski-Korsakov, in cintecele lor rituale, in formuletele lor de
copii (la care el nu s-a gindit)...“ 35

Tatd un exemplu ce ilustreazé felul in care ,,Copm din Germa—
nia (si' de pretutindeni) scandeazi :* 36 -

o
Sdip - ken, Sép -~ ken, Som-mer— but

Odatd cu caracteristicile- acestui sistem, cu formulele sale me-
lodice; se impune sublinferea : copiii au o inclinatie spre’ intonared
cvartei, nu ‘doar a tertei- mici coboritoare, cum se susfihé mcreu’!

‘Cu ¢it ne adincim ‘in materialul muzical, cu deosebire in' lud
mea peitatoniei, cu atit mai mult se subliniazi necesitatea bunei
cunoasteri a problemelor de catre propunator : dilemele, interpre-
tirile gresite posibile la tot. pasul, in determinarea structurilor mo-
dale (cazurile de metabol), se pretind inlaturate ; problema pienilor,
a cadentelor, ne avertizeazi in fiecare moment de faptul cid in acest:
domeniu trebuie si facem abstractie de criteriile cu cace operim.
in spatiul gindirii tonale. De pilda, un argument adus de Constan-
t'n Brailoiu — verbind de pentatonie — atrage atentia asupra fap-.
tului ci .,...nici unul din aceste moduri nu se destisoard jn.ambitus
de octava, jalon care nu determind Intru nimic formarea lor .si
a carui utilitate, ca element de constructie este vizibil nua..“37;
iatd doar un motiv care ne indeamni a fi prevazitori in criteriile
pe care le adoptam. In dCESt moment, apelul la un exemplu .concret
este pilduitor :

Culegitor : Aurel Iviseanu,

s A A
a2 —-‘:’-—L r~1—-—.——-——¢—'f—~—o—§——:ﬂ
g} e - ¥ ’

Mici cotindd - to~ ril.  Mizicodin-dd~ to il Micizadindd -to - fi.

% C, Bréiloiu : Despre o melodie rusd, .,Operc‘ vol. 1, Edit. muz, Bue:,
1967 p. 376. o A
“ Jhidem, p. 377. -
37 1bidem, p. 323.
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Uneott acesta are text de urare: ,Sa fie de bine, sa fie de
bine, Anul care vine“. In necunostinti de cauzi, se poate usor ci-
dea In greseald de interpretare, cidci problemele pe care le ridicd

piesa sint : a) nota initiala si cea finald % } S-ar

T
putea interpreta cd sintem in posesia unei sciri Re, elipticd de
treapta treia ; b) miezul ‘onian din masurile 3—4 ; ¢) cadenta finala
doricd ; pe cind scara este una pentatonica.

===

In consideratiile noastre, am incercat si cuprindem aspecte
ale unej problematici complexe, evidentiate noua de relatia proces
de invatiamint ~— folclor, constienti de faptul ca vastul spatiu al
problemei poate fi extins prin o seama de alte puncte de vedere,
pe.care capitole ca cel de ritm sau de analiza a elementelor de
forma, le pot adauga.

Problema riamine cu deosebire complexd, dar eforturile de a
o dezvalui nu sint niciodati prea mari, daci avem convingerea ci
doar creatia autenticd vine in sprijinul celui ce cautd caile care duc
spre adevdrata formare.

In aceastd perspectiva, valoarea materialului foleloric se subli-
niazd de mai multe ori pentru cel care aflda aici raspuns la atitea
probleme ale capitolului de ritmica, melodicd, sau chiar sugestii
pentru delicatul proces de dezvoltare a aptitudinilor de creatic ale
copilului. Referindu-ne la situatii concrete, socotim ca utilizarea
citatului folcloric in predarea elementelor melodice, de pilda, ,valori-
ficd metodologic, pe de o parte, principiul autonomiei scidrilor pre-
pentatonice, ca organizare sonord, formulat de Constantin Brailoiu,
iar pe de altd parte, se respecti cerinfa asupra careia staruia el:
«apelarea la material autentic»“ %,

La toate acestea se cere adaugatd incontestabila fortd de ex-
presie si putere de sugestie pe care asemenea modele o contin, im-
punind de la sine  respect — asa cum precizeaza profesorul C. Cio-
praga -— fatd de traditii la baza carora e foc etern®.®

M A [viscanu : Constantin Brailoiu autor de manuale scolare pentru
tnvdtimintul mediu, in ,Lucrdri de muzicologie®, vol. 8—9, Conservatoruil
.G, Dima*, Cluj-Napoca, 1979, p. 256.

3 C. Ciopraga : Portrete si reflectii literare, Bucuresti, E.P.L., 1967, p.
309.
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Pentru cercetatorul din domeniul pedagogiei muzicii, ideea
valorificarii folclorului muzical al copiilor ca mijloc in procesul de
formare, se relevd acum ca o problemia vitala, de existentd, ea fiind
aceea a materizalului cu care si prin care se realizeazj opera de influ-
entare a tinarului vladstar. Totodatd s-a impus cu hotarire adevarul
ca inchegarea in sistem a unei conceptii de predare, presupune ali-
turarea la pun(tul de vedere teorctic formulat a unui material de
creatie care sd raspundi perfect telului propus.

Despre necesitatea unei asemenea relatii intre obiective ule
educatiei si materialul prin care aceasta se realizeazd, ne vorbeste
marele pedagog german Georg Kerschensteiner cind spune : Edu-
catia individului nu este posibili decit prin acele bunuri culturale
a caror structurd spirituald este adecvati pe de-a intregul sau par-
tial structurii psihicului individului®4® Se contureaza un orizont,
se deschide perspectiva reald spre care trebuie sl se indrepte opera
de educatic muzicali. Modul cum aceasta urma ,a fi sdvirsitd®
presupunea — incad in viziunea Iui George Breazul — respectarea
acelor potriviri structurale, asemandri, ,afinitati elective* (cu o
formula proprie marelui Goethe) create intre ,formele de viatd si
puterile cuprinse in valorile spirituale®.At

Constient de faptul ci a intrezarit drumul pe care scoala de
pedagogie muzicald roméneasca trebuia si-1 urmeze, George Brea-
zul si-a orientat activitatea si in directia cercetirii de folclor, pre-
cizind ca ...cercetarea de acest gen isi are sorgintea in necesitati
de ordin pedagogic. Nizuind la valorificarea educativa a bogatului
si variatului folclor muzical romanesc, la introducerea in progra-
mele de invitimint, in manualele dlddCtlce, a unui material meto-
dic potrivit scopulm formativ urmarit in scoala...“ 42,

George Breazul isi- ficuse un ideal din ,asezarea definitiva
in practica scolard a ideii de valoare primordiald educativi si este-
ticd a cintecului popular®. Intru implinirea acestui tel au fost scrise
cirtile de scoala semnate de muzicieni de prestigiu, ca: insusi
George Breazul, Constantin Brailoiu, Sabin Drigoi, Mihail Poslus-
nicu.

Acesta este terenul pe care se intilnesc gindurile si strédaniile
atitor prestigioase nume, reprezentanti ai unor scoli de pedagogia

0 G. Breazul : Educatie si instructie, in ,Muzica romaneascd de azi®,
Bucuresti, 1939, p. 493,

41 G, Breazul : Muzicq romdneascd de azi, Buc., 1939, p. 495.

42 G. Breazul: Scoalg si virtutile ei social-educative, in P, Brincusi:
»G. Breazul si istoria nescrisd a rmuzicii roménestit, Edit. muz.,, Bucuresti,
1973, p. 220. .
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muzicii,  ca- 81 « unor .sisteme. de. educap auzicald, cunt: sint :

Kodaly Zoltan Carl Orff, Edgar Will patruns.pe rind
de axioma’ tundamentala a procesului .de. mvatammt -atit de fru-
mos formulatd de G. Kerschensteiner.'- .. .

Pentru Kodaly, ideea imbraci formi:. proprie,. expnmata in
cuvintele : ,,Substanta psihicd nu poate fi plamadnta din- material
amorf, Una singurd este limba maternd vorbiti si cintati..®. lar
Edgar Willems, constient de valoarea pe care melosul popular 0 cu-
prinde si de rolul acestuia in educatie, preconizeazi pentru nevoile
invatamintul muzical ,in primul rind, cintece populare* #.

Cele relevate pina afci, nu vor si se instituie atlt ca argumente
pentru o problemad a carei valoare si importanti — unanim recu-
noscute — o situeaza in afara oricirei discutii, cit si justifice pre-
acuparea si incercarea de a face un pas mai departe, asezati intr-un
cadru pe care personalititi de seama ale scolii romanesti il creaseri.

Daca sintem o dati mai mult congtienti de faptul cid numai
femeinicia temeliei garanteazi soliditatea constructiei, accentul pe
problema aici conturaté nu mai poate naste intrebari..

‘ Recitativele, cintecele si jocurile din folclorul copulor vor
constitui dec} mijloacele primei trepte educativ-muzicale, cici nfmic
nu-peate -inlocui autenticul, la virsta cind nu ne putem lua permi-

. siunea de a altera simtirea copilului fatd de muzica propriului siu
popor. Cu aceastd’grija pentru autentic, selectat si valorificat con-
form cu xmpera’uvele formérii prin muzicd, se pune implicit capit
unni proces care se: ageazi de-a curmemsul dezvoltarii muzicale fi-
resti-a’ copilului.” O desfasurare la intimplare a acestui proces (cel
de ‘formare prin ‘muzici) sporeste pericolele infiltrarii in universul
muzical al copilului a unor formule muzicale tip standard, care nu
numai ¢ sint striine de universul siu, dar conduc spre sdrdcirea
considerabili a resurselor sistemelor melodlce si ritmice proprii
acestei virste ; firi a ajunge insa la anihilarea acestora.

Contactul cu realitatea scolari ne permite a intrezari insa si
alte aspecte pe care procesul de educatie si instruire muzicala rea-
lizat in afara cunoasterii necesitatilor reale de muzica ale copilului
le dezvaluie, accentuind golul, marind proportiile unui spatiu, ade-
virat hiatus, ce apare intre perioada orald si cea scrisd a insusirii ele-
mentelor limbajului muzical, pind la punctul in care perioada scri-
sului muzical nu are ce si constientizeze din fondul oral, ceea ce
fuce ca odutd cu aceastd etapi ,sd inceapd de fapt o altd muzicid®,

4 Kodaly Z.: Zene az 6voddban, Zenemiikiado wvdllalat, Budapesta,
1958

“ Fd. Willems : La préparation musicale des tous-petits. Lausanne, 1950,
p. 10.
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cum - preciza Gheorghe Petrescu cu prilejul: coloeviului muzical cu
cadrele didactice  —-Conservatorul de muzici ,G. Dirma¢ — pri-
e 1977, ‘

Este momentul ce ne pretinde a face pasul spre concretiziri,
peatru a dezvilui relatia folclor-proces de formare mwuzicald, jus-
titicind totodatd : 1) un mod de prezentare a materialului, 2) cri-
terii de selectie a acestuia si 3) modalitati de valorificare a lui.

In deplin acord cu formele proprii de manifestare ale copilu-
hip— asupra cirora deopotriva psihologia muzicii ca si cercetato-
it din domeniul folclorului ne-au atras atentia — dar si cu impe-
raiive ale pedagogiei muzicii, prezentim in primul rind (in interio-
ral lucrdrii) material de vers scandat. Motivarea abordarii initiale
4 capitolului ritmic este legatd, precizeazi judicios Edgar Willems,
de sensul pe care-l acordam ,naturii clementelor fundamentale ale
nzicii si raportului lor cu natura umand® 4. Urmdrind aceste ra-
porturi, autorul citat le ordoneazid constant astfel : ritm, melodie,
armonie, socotind  formulele ritmice expresii ale vietii...* %8,
Dar intre elementele de expresie ale creatici copiilor si cercetatorii
feiclorului muzical al acestora, acorda ritmului rol preponderent
<faptul fiind explicat de . constitutia temperamentald, de motricita-
. tea copiilor® ¥ Gindindu-ne la faza oralitafli pure (prescolard) inca
.uh argument ni-1 oferd accleasi modalititi de .manifestare ale copi-
Tubui care se situeazd acum In fazu vorbirii propriu-zise, ce cste
asociatd cu deosebire cu nivelul ritmic, dindu-i aspectul scandarii
{excluzind adesea elementul melodic) si — ne spun folcloristiq
pastrind doar caracteristicile muzicale intonajionale ale limbil. Se
poate adiuga, ca ultim argument, un fapt determinant din punct
de vedere melodic, ca in inséisi tematica programei scolare a clase-
lor mici, elementele abordate initial sint cele ritmice, pe urmi cele
meiodice.

Modalitatea de prezentare a versurilor din folclorui copiilor
va fi aceea pe care savantul Constantin Brailoiu a adoptat-o, cind,
in determfinarea trasiturilor caracteristice ale sistemului ritmic al
copiilor, a facut abstractie de melodie. Acest element se va consti-
tui ca principal mijloc, minunat instrument de operare ce-si pro-
pune ca prim obiectiv achizitionarca unej experiente ritmice, unei
mici zestre la indemindi pentru o urmitoare etapi, al cirei fel cste

4 Ed. Willems : Les bases psihologique de l'éducation musicale, P.UF,,
Paris, 1936, p...

4 Ibidermn.

47 Traian Mirza : Genuri si repertorii, in 1raian Mirza, Ileana Szenik :
Curs de folclor mauczical, partea Il-a, vol. 1, Conservacorul de muzicd ,G.
Dima“, Cluj, 1989, p. 36.
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dezvolturea simtului ntmlc ca' manifestare ‘a-muzicalititii, depasind -
deci stricta legituri cu miscarea: si:surprinzind- sunetele in relatiile -
lor de duratd, cu posibilitatea reproducerii si reprezentarii lor.

In aceasti de a doua etapd, elevul va actiona reactivind un .
material ce-1 are in simtire, pentru a descoperi si constientiza prin
el o seami de elemente ca: durate, determinarea valorii la care se
raporteaza toate celelalte — pitrimea — ca durati ce valoreazi un
timp, optimea, pauzele corespunzatoare, formule ritmice ca: zna-

pest, dactil, grup de saisprezecimi, ritm punctat (J 15 P B .:) 7

triolet ete.

Prima problema pe carc practica didactici o cere rezolvuia,

este aceea o ordinii insusirii elementelor ritmice, problema in solu-
{ionarea cireia s-a adoptat, in instruirea muzicald, punctul de ve-~
dere al lui Constantin Brailoiu — autor  de manuale scolare —,
punct de vedere diferit de cel al cercetatorului folclorului copiilor, |
care g -precizat ci unitatea seriei este egald cu a unei silabe scurte
,,prlma“, reprezentata de optime.
... :In cartea sa de scoald (ne referim la Abecedarul muzical des-
tinat. .;colanlo'r ‘mici, Manual de muzicd pentru clasa I-a, respectiv
a.1l-a, a Scoalelor secundare, Bucuresti, Editura Autorilor asociati,
1937- 1938 — I, Croitoru, C. Brd1lo1u), dovedmd o perfectd. intui-
\peclagoglca, ‘Constantin Brailoiu® propune ca unitate de timp
care suprapune silaba, patrimea, exphcana dublirii seriei {iind d=
ordin motric, didactic : miscarea miinii care va trebui si insoteasca
durata de un timp fara grabi, de la inaltimea ochilor pina la
banca* 4

:Aici se gaseste justificarea pentru apelul la serii a cdror uni-
tate — care suprapune silaba — este patrimea si nu optimea —
asa cum Intilnim in folelorul copiilor. Valorile de patrime scrise pe
o singura linie, se executi la aceeasi indlfime, ,nici prea inalt, nici
prea jos, potrivit pentru cintarea in voie cu silaba neutri la, orga-
nizate ritmic asa fel ca si poatd fi reprcduse apoi cu versuri insu-
mind opt silabe“?. Printre materialul de vers scandat vom gasi
deci modelc de forma :

[ N N A
P NS B B R i g

Ra-ta fa-ce iu-gu i~ gu, 1\..u’h'e chea-ma?Soar-be zea-md
$i to-co-gul cu Zu-ri-Fu. 2 Cum @ stri-gd? M3-mé-li- gd.

% A, Iviscanu : Constantin Bréiloiu — autor de manuale ,scolaré peniru
invdtdmintu! mediu, in ,Lucrdri de muzicologie®, vol. 8—9, p. 254—255. .
4 lbidem, p. 256.

22



Ca din punctul de vedere al invatarii, Constantin Briiloiu a
gindit exact, o confirmd experientele intreprinse ulterior. Am
semiala astfel ca in Abecedarul muzical (Edit. de Stat, 1949) ,ele-
mentul ritmic propus inifial a fost optimea. Lipsit de suportul mo-
tric, corespondent, sa spunem, mersului sau miscarii amintite, 4 mii-
nii, pe patrime, procedeul s-a dovedit ineficace @ aceasta explica si
trainicia efemerd a cartii® .

Procedeul scandarii versului  foleloric, suprapus cu miscarea
oricntativa de un timp, materializata prin pasul gimnastic sau u-
souare batai din palme sau in banca, vor permite copilului sa facd
pasul spre asimilarea elementelor fundamentale ale limbajului rit-
mic, Miscarea : mers, batai din palme, usoarc batai in bancd, con-
stitiie un suport de extremd importantd in sesfizarea si fixarea ele-
meatelor ritmice.

Seriilor insumind constant opt unitati de patrime, Ie aldaturam
versurile catalectice (sapte silabe, a opta fiind substituiti de pauzd)
valorificate in practica de instruire muzicala in scopul descoperirii
pauzelor. Studiul duratelor este legat de acel al pauzelor corespun-
zdtvare, in rezolvarea carora materialul folcloric se transforma in
reai sprijin. Procedeul ce permite subiectului sa descopere si sa con-
sticatizeze absenta unei durate si inlocuirea acesteia cu pauza co-
respunzatoure, este acela al masurdarii si ritmizarii versulul, Este cu
deosebire eficient procedeul realizirii simultune a ritmului — ros-
tind textul, scandind versul -~ cu metry, prin suprapunerea (scanda-
riij cu miscarea egald de un timp (batai din paime, sau in banca).

Varietaiea materialuluy folcloric, bogatia versului catalectic,
a formelor sale, creeazi situatii ce favorizeazi nu numai descoperi-
rea, i si fixarea problemelor, prin punerea elevului in situatii me-
reu diferite. In acest scop, vom alitura imediat seriilor catalectice,
pe cele catalectice fractionate. Iafd citeva asemenea modele :

I = 1 S
. _..._;4_,&_._,,_____3_ T rpcogts gl fonglivn L =
{ogi s0a- re, luci —Un fe duci —to Te-cuci
~Ce < fad —Co- 20 -rad
I—. — P ! | [l
. 4—-0—7— I f—@— I 1
e t-of da un pumnde nuci Trai fatt Le - go-fet!

(Exemplele sint preluate din manualul citat, sub semnul jus-
tificarilor anterior subliniate).

* Ibidern.



“Varietatea imbindnii: duratelor un“mare’ nurndr de combin c.,nﬁ
ritmice. posibil de realizat — pornmd doar de’ la doud durate si- .Juu-‘}_
zele lof-— indeamnd, pe rind, la exercifii de recunoastere, $i d¢ dea-"
veltare a -memoriet r1tmu.1u1 mijloace ce pot 1mbracd fie formu
stafetei ritmice, fie aceea dicteului ritmic, vizind fnventia, creaiid :
ritmicd. Cu deosebire, primele zece exemple’ incluse de n01 111 c
pitolul de vers scandat ridspund acestor imperative. " s

Capitolul de ritm se imbogéteste Insd treptat, iar creatia foi--
clorica a copilului ne ofera material pretios pentru multe elemente
ale limbajului ritmie.>Sintem astfel favorizati si slujiti de acest te-
zaur, fie:cd este vorba de insuisirea ritmului punctat, fie a usdr
formule ca: dactil, anapest, trlolet grup de scuspre,:emml etc) Pro=:
bieme cure altfel ridicd dificultati in fata incepétorului — cuni este-
grupul de patru saisprezecimi, si cuprinderea acestuia pe durat
unuj timp, fie grupul trisilabic ce inlocuieste grup&rilc bisilabice eic.,
—sé insugesc toate cu usurintd si siguranti in momentul in' care’
se face dpel la viata ritmica a -copilului, ld creatii ce tradedzd o in-’
tilnd legatura intre vers $i ritm, material pe care si-au pus amprenta’
legititile metrico-ritmice ‘si intonationale ale limbii.” Exemple ca :
Barzd,:barza, ‘ce-ai in cioc’; Bitule, bitule, un-te duci; Sisi caprd cu
'm.argele ;Unica, doica, treu:a, paica, si-altele, ‘se transforma in ve-
ritabilé mijloace” de lmbogdtlre a-experientei ritmice, a capaCLtatu
de perccpere, asumlare 51 operare creatoare: (a sublec.tulm), 1n de-'
nul r1tmu1u1 muzical.

In rr*atermlul dé vers scdndat din folclorul ‘copiilor se inciud’
insa- " seamd de exemple caracteristice pentru tendinta proprie :
copllulLu de a modifica cuvintele — cum precizeaza George Breazul
-— de'a le ,desface de sensul lor propriu, real si rational... creind’
pur §i simplu forme de cuvinte (s.n.), ingirviri de silabe sau sunete
oncmatopeice, fird sens si fard alt scop decit cel de sonoritate sit
ritim, ndscocite pentru satisfacerea nevoii de placere senzoriala si
de trdire in realul si fantezia proprii dezvoltdrii psihice a virstei
respective® 3t Citeva din exemplele cuprinse in material ilustreazi
problema la care ne referim si anume, piese ca : Ina ming, durdu-
mina ; Editi, pediti; Andjo trialora, forfa sexalora; Uniliga, suti-
ligo, si altele. Deloc lipsite de importantd din punct de vedere al
instruirii muzicale, asemenea exemple deschid orizont spre una dis
cele mai gingase wrobleme @ acced @ creatiei, cacl ,ceea ce conferd
versurilor acea viatd clocotitoare, muitilaterald, este capacitatea ui-

it G, Breazul: Cintecul popular — juncfia sa psihologicd, in ,Muziza
romaneascd de azi®, Bucuresti, 1939, p. 140,
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mitoare de crealie artisticd si L'lﬂg\’lthCd a copulor pe bdza unor
_procedee arahice...® 52,

Despre satmfacelea nevoii -de- frumo# s1 despre puterea: de in-
ventie a copilului ne vorbesc de fapt toate mijloacele, bogatia de
_procedee pe carc acesta le valorifica in planul jocuriler sale de cu-
vinte. Pornind astfel de la simpla repetare de cuvinte sau silabe din
.cuvinte : bourel-bourel ; mamairuti-rutd ; paparuda-rudd ; pitigaie-
ﬂaie etc., $i trecind prin schimbarea consoanei initiale: in cuvinte

ene tate girza-birza ; girgaritd-margiritd ; pentru a recurge la im-
,bggaurea cuvintelor repetate cu proteza- unei consoane : ulcior-bul-
¢ior; auras-pdcurdrag, etc. — asa cum ne semnaleazd cercetdtorii
foleiorului copiilor — copilul tinde nestingherit-spre crearea de cu-
:vinie constituite ad-hoc, actiune guvernald constant de inclinatia.sa
‘haturald spre realizarea de simetrij fonice. Aceastd tendintd:este
td chiar si atunci cind, inclinati si credem ca e vorba de.o:in-
gramadire mtlmplatoare de cuvinte, cum este-cazul versurilor. for-
maie fird un sens concret, rational (ca.si in exemplele pe care le-am
itk deja) se pun in evidentid de fapt necesitati de rima si citm: si
.o lerarhizare sonora ce are in vederce ,obtinerca unei cufonii pe
carz numaj, sufletul ingenuu al copilului... o poate aprecia-in-nuan-
tele ei, pentru a-si satisface nevoia- de . frumos~ %, dupd cum.subli-
nigza. cu competen{d Ovidiu Birlea. ,Incintarea produsi de echili—
brui. fonic ul silabelor potrivit unor simetrii sonore in aparenti in
-timplatoare, in fapt indelung cizelate — precizeazd dcolasn autor. —
tradeazi sensibilitatea acuta la muzicalitatea limbii*

e Actlomnd ca- atare sub imperiul -unor nocesutcm de mdm ri
miz si de sonoritate, copilul se asazd cu aceste Incerviri mlr:un
spativ care, depasind frontierele limbii, atinge pe cele ale muzicii.
' . Pentru spedialistul preocupat de¢ problemi se realizcazi deo-
.datd si.deopotrivd o deschidere spre universul ritmuluj muncal al
sensibilizarii auditive si cu dcosebire spre acel al dezvoliari _spm—
;tuiai de creatie. Este un teren pe care se impune sid zibovim, cdci,
satisfacerea gustului pentru frumos, simtul acut peniuru muzicali-
.tatza limbii, ca si predilectia pentru sonoritatea cuvintelor gustate
in.sine si in afara vreunui sens in vorbirea curentd, sint tot.alitea
premise ce sporesc obligatia noastra de a.dezvolta una din cele.mai
valoroase inclinatii naturale a copilului: aceca spre creatie;. apti-
tudine reliefatd din plin de aceste incerciri ale sale.

52 pm. Comisel : Folelor muzical, Edit. did. si ped., Buctiresti, 1967,

p. .
% Q. Birlea: Poeticd folcloricd, Edit. Univers, Bucuresti, 1979, Cap. II,
Joru! de cuvinte, p. 30.

% [bidem.



Materialul de:vers scandat: cuprins: in-acest capitol, are meni-:
rea de a sublinia o dati mai mult, caracterul de varietate, mokili-;
tate ‘in exprimarea ritmica: propﬂe copilului;*sugerind modalitaii
creatoare de desfisurare a activitatii, ideea’ de”a ‘valorifica cit mai
mutte din combinatiile ce se impuni+in aceastd perspectlva s pro-i
punindu-ne drept obiectiv dezvoltarea simtului Fitmic pina la Std—i~
diul de creatie, vom tinde — cu fiecare nou -element cucerit, cu fie-
care pas facut in lumea ritmului muzical == spre valonfuaru: in-:
wregului complex aptitudinal al subfectului. Indiferent ca este vorba'
de schelete ritmice considerate sdrace (cum sint cele de patrimi), sau:
de combinatii de patrimi si optimi, fie de alaturarea grupirilor bi-:
silabice, cu cele trisilabice si tetrasilabice cte., vom tinde spre epui-:
zarca combinatiilor- posibile, In fata noastrd deschizindu-se un vast
cimp de actiune. O asemenea muncd — contrar unor apreciery su-’
perficiale — il implica cu deosebire pe educator, omul chemat sa
dirijeze dificilul proces de formare si dezvoltare a aptitudinilor su-
biectului pind la stadiul creativitatii. Cind paseste pe acest teren,
profesorul trebuie 53’ fie constfent ci ceea ce se improvizeazd mai
putin — dupa cum ne atrage atentia profesorul Wilhelm Keller —
sint- exercitiile de improvizatie. Acestea’se cer pregiitite cu migald,
educatorul putmd face dovada stipinirii-unei mari varietadti de pro-
cedee, ca si a unui- bogat materdal, toate pina la stadiul ce-i permit
a crea o-atmosferd de lucru marcati’ de placere si libertate. Se im-
pune deci adevarul ci predarea, actul formarii, mclude presupuine
in egald masurd, arta st stiinta.

In incheierea acestui prim cap1t01 destinat dezvoltarii simtu-
lui ritmic, se cere subliniat faptul ca s-au inclus aici —, aldturi de
material de vers scandat (intre care sint prezente : versuri-forrmla,
colinde, toconele ete.) — si citeva numiritori, sau ,formule de eli-
minare* (cum li se spune de catre specialisti), materiale care se aso-
ciazd de fapt cu activitatea de joc a copilului, precedind-o. For-
mulele de eliminare se dovedesc absolut necesare pentru infitierea
-activitatii- de joc fara interventia adultului, copiii determinind prin
intermediul acestor formule pe acela care va avea de indeplinit un
anumit rol in joc. Dar, alituri de numadritori cu formula ritmica-
data, s-au inclus si citeva exemple fira ritmul redat grafic. Aseme-
nea modele, invitind pe subicet sd descopere singur formula ritmica
cerutd de text, raspund si servesc telului pretios al dezvoltiarii ca-
pacitatii creatoare u acestuia ; un moliv in plus, pentru a mbogiti
prin ele capitolul destinat dezvoltarii simtului ritmic,
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Exprimarile copilului — ancorat in primele sale manifestari
de creatie pe terenul limbii, cireia ii valorifica trasaturile muzicale
si prozodice — ne spun cd baza improvizatici este textul,
limba vorbitd, jocul cu cuvintele, elemente ce actioneazi ca un sti-
mul pentru imaginatia sa. Fantezia ritmica se ridicd deci de pe
acest teren, poezia prilejuind un adevdrat joc cu ritmul si forma,
Explicatia pentru o ascmenea stare de lucruri o gasim, cel putin
partial, In legitatile ce guverneazd ritmul copiilor, cici acesta nu
se manifestd decit prin intermediul cuvintului, dezvaluind organica
legiturd vers-ritm, incorporarea lor simultani, Cunoasterea, de catre
specialistul din domeniul educatiei muzicale, a acestor principii, a
artificiilor de care se serveste sistemul, precum si exploatarea aces-
tora pinad la limita maxima a posibilititilor lor, constant acoperite
— cum subliniazd Constantin Briiloiu — prin resursele variatiei,
ar permite si se valorifice si sa se dezviluie intreaga viatd ritmica
pe care sistemul o contine. Pentru concretizare, ar fi suficient sd ne
orieatdm spre combinatiile pe care le poate da grupul de patru s:-
lake, in cadrul seriei de opt scurte (numdiru! acestora fiind impre-
sionant), pentru carc modele ca : Andjo trialora, forfu sexalory, sau
Sisi caprd cu mdrgele, sint reprezentative.

I'xemple de mare diversitate pe care versul folclorie I evi-
dentiazd, bogatia acestuia — ilustratd cu prisosinta de scriile cu
aspect ritmic heterometric si polimor( —-sau cele care reieva un alt
aspect de exceptie, acela ce scoate in evidenga posibila fluctuatic a

valorilor de notd ce compun celulele, de unde formule ca - T

sau. = (peatru care avem suficiente modelie) — ne indeamna

a zinovi in acest capitol, a stirui la scandarea unuj bogat material
de vers folelorie, la ritmizarca variatelor exprimirii proprii copilu-
lui- A ignora aceste resurse inseamnd a ignorda elemeate ce hranesc,
imbogitese si stimuleaza imaginatia, puterra de inveniivitate a
subizctului (nostru). Desprinsi de pe acest teren si paralel cu o etapi
marcatd de necesitatea cistigarii unct bogate experiente ritmice, vom
tind= spre exprimarea liberd, spre inventia de text, formuialia con-
vingitor in jocul de cuvinte, care, la rindul Jui, 1$i poate propune
rezotvarea de probleme, cum ar fi @ invengia de fext pentru struc-
tued ritmica datd, sau crearea de structusi ritmice pentru texte
date. Este vorba de actiuni cc toate pun in joc capacitutea de versi-
ficatie, presupunind libertate si usurintd in valorificarea resurselor
prozoedice ale limbii.
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VERSURI SCANDATE

1. MAMARUTA, RUTA

mnl

!
. o

MG — md — ru — ’rE

Su — ie — ma-n cd
St ma du ia
3

Pe un  zmeu cd

Traian Mirza: Genuri $i reperio-
rii, in Traian Mirza, Ileana Sze-
nik:; Curs de folclor muzical p. If,
vel. I, Conservatorul ,,G. Dima“ —
Cluj, 1369, p. 26

1

| - -

ry -~ ic
—ru - i
var — le
~fd -~ e

2. LUNA, LUNA NOUA

i

Lu — ng,
Ta - ie
§: ne
Mt — e
T — e
’

.

Emifia Comisel : Folclorul copiilor,
in Istoria literaturii romdine I. Edit.
Academiei, Bucuresti, 1970, p. 182

-

.

lu — na no —— ud
gl — nea-n do —— ud
da si ne  —— ud
N o— ma —te - t2
ju —md —ta  — fe

—  te

La va — @ bu —ca



3. MELC, MELC,

J=

CODUBELU

Culeg. Toan R. Nicola. Arhiva In-
stitutului de foiclor Cluj-Napoca
—_— 3

i 4 4

co — do — belc

Melc, meic,

S B Y s T R I
Scoa-te  coar-pe by —iu — res —te
JJd I J
)i te du ila bal — ta

§i bea a - pd cal e dda
H DR
S su~—ie pe bus-—tean
§‘| mh—cd up le —u —-%tecn

4. AURAS, PACURARAS

Emilia Comisel : Folclorul copiilor,
in Istoria literaturii romane 1. Edit.
Academiei, Bucuresti, 1970, p., 183-
184

e

1 ' - 1 : ! !
I N
A u —ras pd — cu —rd — ras
Scoa-te-mi @ — pa din u — reéhr
ca #-ol da pa-ra-le vechi
A T S T S
e ¢ & @ o . . ¢

Scoa-~te - mi-o  din

ca “firot da

pa —ra —ie

a- min — do — ud

no — ud
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5. PAS, PAS, PASAREA

Culeg. Emilia Comisel — Arhiva
Instifutului de ipiclor Bucuresti

IS T o A

Pas, pas, pa — sd — rea

‘l."{lfﬁiﬁx
* o ¢ s & & o

Jinta - r—ng s — td rea

i i 1 f i

H 1 ! {

o J - P P i’ -

S& vi—e fe—ti —te—1le
& :

ro—deas-cd g —ne —le
6. TRECI PLOAIE CALATOARL

Culeg. Emilia Comisel -~ Arhiva
Institutului de foiclor Bucurestit

. Teeci ©  ploa-ie  cd — ld—tou —re

M 1
IPEN N L
- - t - L ]
Cd te-a-jun —ge soa—re —le
Si-tt ta — 1e  pi-— cloa-re —le

I R

C-uh pai c-un mai

1

“Cu md— ciu—ca ftut  Mi— hal



7. IESI SOARE D’INCHISOARE

Constantin  Briiloiu, Opere vol. I
Edit. Muzicala, Bucuresti, 1967,
p. 139
) 1
J’ 7 P o | |
L & & -
IEE;’ soa -~ re  d'ih —chi —s0q —re
- I — —
- - - ® s @ w e
Ca mii— ne e  sar - bd-—toa —re
§l~»n cd‘:~ze§ te  ou — se gou-ie
8. SEDE LUPU PE BUTUC
Culeg. JToan R, Nicola, Arhiva
Institutalui de foiclor Cluj-Napoca
| J | ]\ I !
@ - J -~ o J
§e— de lu — pu pe bu — tuc
Dé&mico-la —cu sd@ md duc
De mi-t da, de nu mi- da
Eu  nu 'guo‘. mat co --ln - da
Cd mi-1 scur—idg hai - nu ta
$i md tem c-ot In-ghe - ta
A )
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9. BARZA, BARZA, CE-AI IN CIOC

Traian Mirza :

3

Genuri si repertom,

in fraian Mirza si Heana Szenik:
Curs de folclor muzieal p. 11, vol. 1,
Conservatoru! »G. Dima* Cluj, 1969,

. 26

.

Bar-zad,

370

cioc

bar—za ce-ai in

> b

Un bo —boc

! ! I
¢ & o o
Da-n pi— cioa --re
RT§ —chi—~toa --re

]

‘ J .

D-an pe —nhe

J j P JJ
Fri-gu-ri-le me —le
Sdteducicu e — le



10.

BUNA-I ZIUA LUI AJUN

Traian Mirza : Genuri si repertorii,
in Traian Mirza si Ileana Szenik :
Curs de folclor murzical, p. II, vol. I,
Conservatorul ,,G, Dima* Cluj, 1969,
p. 32

11. LUCI, SOARE, LUCI

Titus  Moisescu :  Carticica inea,
cintece peniru copii. Edit, Muzicala,
Bucuresti, 1967, p. 2.

¢ <
* « - L <
Luci, sea — fe, e

. 5
o o @ = P » °
C& #-oi da un pumh de nuc
Si-o pe —re —che de pa — puck
3

2

@ @ o ™ <
Luci, soa -re, luci
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12. RATA FACE IGU, IGU"

Lo
¢ & o

Ra-— jc&

Si co — co-—sul
¥ b ]

“
o

fa — ce

C. Brailotu, 1. Croitoru: Manua)
de muzicd pentru ¢l. I-a Scoalelc
secundare. Bucuresti. Edit. autorile
asociati 1937/1938 .

{ — gu, 1 —gu
cy —cu —rt —gu

.3. CUM TE CHEAMA

— Cum
—SOOF =
—Cum
—Ma —
—Cin —
~ Puyi
~—Cin —
— Pui

te
be
te

C. Braitoiu, L Croitoru : Manua! ¢
muzici pentru cl. I-a Secoalelor se
cundare Bucuresti, Edit. autorile
asociati, 1937/1938, p. 6 :

chea — ma?
zea  -— ma
stri. —  ga»
i — gda
cul  — 37
cur -— ¢ca
scoa —— [g?



14. LA PLACINTE INAINTE

C, Brailoiu, I. Croitoru : Manual de
muzicd pentru cl. I-a Scoalelor se-
cundare Bucuresti, Edit. autorilor
asociati, 1937/1938, p. 6

Jlddilu

La  pld—cin —fe —na — in — te
| | I
o ¢ o ¢

~

I — na - poi,

a.
L 3
[ 18
mu

15. UN’TE DUCI? LA TECUCI!

C. Brailoiu, I. Croitoru: Manual de
muzicd pentru cl. I-a Scoalelor se-
cundare Bucuresti, Edit. autorilor
asociati, 1937/1938, p. 8

Jllel )

—Un' te duci? —La Te — cuci
—Ce sd faci? —Co ~ zo — naci
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16. TREI FETI, LOGOFE7I

i

]

C. Briailoiu, 1. Croitoruy : Manual d
muzica pentru cl. I-a Scoalelor st
cundare. Bucuresti, Edit. autorile
sociati, 1937/1938, p. 8

SN S

- . L4
Trei et Lo — go — feli
£81 *d
0261 ‘BSoInINg  Lruapwdy  Npd

‘I "[0A dupwWoX

ILIRJEIN] BLI0)S] Ul

{aopitdod [nIc[ojoq : [ISTWOy vl

DINODOd ‘“IDI4V "L}

| 1

1
|
-

5 . - » »
—A —— Fici, a —— rici, po — go — nic
)
i { \ I \k\ i
P ) o o =
Ce-ai cau-tat  pe-a-ic
‘ :
9: J L - - L 4 @
—2m cGu-tat  ca s& ma-n-sor
54 iau fa -—ta . Mo — sof
Cu cer—cei de ghi— o — cel
Cu sal-bad de no uca el
@ & ] -] @ @ o o
Si i-a zes —ire no- ud fes —te
R, sy :
! : N Ny
o - @ g o - ™
Si-un 0 - gar du— pé car
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18.

INA, MINA, DURDUMINA

Emilia Comisel : Curs de folclor
muzical, Edit. Did. si ped., Bucu-
resti, 1967, p. 265

| P
!
e J - ol
I — nag, mt —na,
— pa,

St-0 bo-lu — 14,
) 2

Tre—ier o

b b

Lim,

pom,

' IR

dur—du - mi - ng
si - co —pa.
md —zd — i —id

>or 7

pic,

-

N I R

Tal—pd de voi—nic

19. BITULE, BITULE, UN-TE DUCI ? oG

Nelu Ionescu: 7 cintece din folclo-
rul copiilor pentru vioara si piam,
Bucuaresti, 1951, p. 11

e
: i b L ‘ - i

e @®© @ d @ e @- o o

81-tu le, bi-tu le un — te duci?
1 §— 1 31 |

o o o & > - P

Nu — ma-n fus —-tad si-n pa —pucl
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An —djo  fri-a

20. SISI CAPRA CU MARGELE

Constantin Bratloiu :
Edit. Muzicala,

p. 169

FFF;

Opere, veol. k
Bucuresti, 1967,

J

—sl ca-prd cu mur—ge~le

.Cu mal mul-fe flo—-ri — ce

~le

21. ANDJO TRIALORA, FORFA SEXALORA

Constantin Brailoiu :
Edit. Muzicala,

p. 169

Opere, vol. 1
Bucuresti, 1967,

JJdejj A

-lo-ra,for - ta

22. UNICA, DOICA, TREICA,

Constantin Briiloeiu :
Edit. Mauzicala,

i o o

se ~xa-lo-ra

PAICA

Opere, voli. |
Bucuresti, 1961

5 p. 142
JITl 3333 2.
U—ni—~ca, doi—-ca, frei —ca, pai—ca

23. SITE, GROSITE

Constantin Braijoiu :
Edit. Muzicali,

p. 148
3 3

Opere, vol. 1
Bucuresti, 1967
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24. SOCOTA, BOCOTA

3

Constantin Briailoiu : Opere, vol. L

Edit. Muzicald, Bucuresti, 1967,
p. 149

Ippw

LR I

So~co—ta, bo-co—ta, cioc

boc

5. EDITI, PEDITI

Constantin Brailoiu : Opere, vol. I,

Edit. Muzicald, Bucuresti, 1967,
p. 149

3 3
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pe-di~ti, ra-pi-ti, pa-pi —g‘

26. BUNA SARA LUI AJUN

Bt - nd sa

ra
C4 deun on sin -
Cu  co. lu' ne .
Ca.. ' tre — be
Lu pot--cog ~ vd
Si i & « Je
Tre - be ca— I
Cu-n pa - har de

. dsj 45 j .b |

Culeg. Toan R. Nicola, Centrul de
stiinte sociale, Sectorul de etnologic

si seciologie, Universitatea Cluj-
Napoca
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tem  pe drum,
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vin cu --rat,
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127. ALULEAC, ALULEAC

@ @

— lu — leac,
t—“*3"‘§|
Hai a —
Ca t-a

Obs, : Se zice vara,
woblac® = fereastra

Culeg. Toan R. Nicela, Centrul de
stiinte sociale, Sectorul de elnologie
sociologie, Universitatea Cluj-

si
Napoca
i ‘ |
- o @
S W — ieac
e S . e 5 ‘_‘3'—*-1
! N | JS J
. - .
sta — ra, ia o - blac
da ma — ma co — iac

cind copii vad liliacul zburind
dintre grajd si surd!

28. COCOSTIRC INTR-UN PICIOR

Culeg. Ioan R. Nicola, Centrui de
stiinte sociale, Sectorul de etnologie
si  sociologie, Universitatea Cluj-
Napoca
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Hat la noi. sd te 0 — mor!
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29. UNILIGA, SUTILIGA

Traian Mirza : Genuri si repertorii,
in Traian Mrza si Heana Szenik:
Curs de folclor muzical p. II, vol. I,
Conservatorul ,G, Dima“ Cluj, 1969,

p. 41
| o P
- ¢ o = ¢ . -] J
J-n —H—ga su—t -l —ga
i . i ‘ |
e & o J s o uh
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30. TURALEISA

Traian Mirza :

Bihor, Edit.
1874, p. 94
T I T
>
Tu — ra —lei — sa!
J o 7
>
Roa-da-n griu
™)
¢ 4 o #
7 7
nT—na-n briu

Folclor muzical din
Muzicali, Bucuresti,
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NUMARATORI

(Formule de eliminare)

1. ALA, BALA PORTOCALA

Emilia Comisel : Folelor muzical,
Edit. Didacticii si pedagogici, Bucu-
resti, 1967, p. 226

Ala, bala, portocala
lesi badita la portita
Ca te-asteapta Talion,
Talion fecior de domn,
Cu tichie
de fringhie
Cu pand de ciocirlie ;
Cu caruta Radului
Cu cait-mparatului
Cu biciul cumnatului
In mijlocul satului.
Clant, zbant, dorobant,
Cioc-hoc, treci la loc!

2. CIT DAI OALA MA VECINE ?

Abecedar muzical, Edit. de Stat,
1949, p. 13.

— Cit dal oala mai vecine ?
— Zece lel cu coada ei.
Un, doi, trei, patru,
Cinci, sase, sapte, opt,
Noud, zece,
iesi berbece.
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3. SADE BARZA PE CUIBAR

Abecedar muzical, Editura de Siaf,
1949, p. 14

Sade harza pe cuibar
Si numaira oudle :
Cite unu, cite doua,
Cite trei, cite patru,
Cite cinei, cite sase,
Cite sapte, cite opt,
Cite noua, cite zece,
iesi berbece,

4. UNI, DUNI

Traian Mirza : Genuri si repertorii,
in Traian Mirza si Ileana Szenik :
Curs de folclor muzical, p. II, vol. 1,
Conservatorul ,,G. Dima“ Cluj, 1969,
p. 30

Uni, duni,
Trini, pani
Ciungar-bungar
Bala-basca
Tupi, zece

Buf !



5. UNILICA, CICILICA

Traian Mirza : Folelor muzical din
Bihor, Edil. Muzicald, Bucuresti,

1974, p. 89
7 ffi“—L}LT‘rﬁ%wLTinJ'.i,
v > g o s % 5
U-ni~li —cg, ci-c ~li—=cf, ci~c-pa-ngd, pd-u-lea-nd
Q 3

: g [ e ST
= s o e e D I e e T e e o ‘
e v e e
D = = > > .
El-nic, jei-hic, hos-tan, pin-tc, Si-mi-ni, #its, I cimpt

Unilica, cicilica,

Cicipana, pauleana.

Elnie, jelnic,

Hostan, pintic

Siminic, Hig, in cimp !

6. CINE NU MAI POATE

Traian Mirza: Folclor muzical din
Bihor. Edit. Muzicald, Bucuresti,

1974, p. 89

= e & ¥ g o e f‘: !H |

- >3 ;:. B

Re — zis — ten — tq, for—td si co-—den — 1q,
2 2 2 »
V255 1rs§ ]
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Ci-ne nu-mai poa —te, 0 mi-nad.la spa — te. Josi

Rezistenta,

Forta si cadenta,
Cine nu mai poate,
O mina la spate.
Rezistentd,

Forta si cadenta,
Cine nu mai poate,
Doua miini la spate.
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Rezistenta,

Forta si cadenta,
Cine nu mai poate,
Un picior la spate.
Rezistenta,

Forta si cadenta,
Cine nu mai poate,
Da capu pe spate.
Rezistenta,

Forta si cadenta,
Cine nu mai poate,
Jos !

7. UNA, DOUA, TRE]

Emitia Cemisel : Folclorul copiilor,
in Istoria literaturii romane I. Edit.
Academiei, Bucuresti, 1970, p. 184

Una, doua, trei

* Baba la bordei
Curita ardei
Pentru mos Andrei.

8. UNU, DOI, TRE!, PATRU, CINCL..

Emilia Comisel ;: Folcloru} coepiilor,
in Xstoria literaturii romanc I Edit.
Academiei, Bucuresti, 1970, p. 187

Unu, doi, trei, patru, cinci,
Tata cumpira opinei,
Mama cumpara secard,
Dumneata si iesi afard !



9. UNILIGA, SUTILIGA

Traian Mirza : Genuri si repertorii,
in Traian Mirza si fleana Szenik:
Curs de folclor muzical, p. I, vol_ I,
Conservaterul ,,G, Dima* Cluj, 1969,
p. 30

Uniliga, sutiliga

Pana pinte raponita
Rapongau

Scoate arcu din cotef !

— Scoate-l-as da nu cutez.
— Al, de cine si de cine ?
-~ De-o papuse-n caldaruse
Zup, la naiba dupi use.

Tu esti tup !

Obs, : Formula precede jocul ,De-ascunselea®. Cel ce recitd alinge pe rind cu
mina pe jucdtorii din jurul sau; cel atins pe cuvintul ,use”, urmeazd s&
treaca ,la tupit¥. Formula imperativd ,Tu esti tup!* este doar rostita.

16. DO, PATRU, SASE, OPT, ZECE

Culeg. Gh. Petrescu si grup. Arhiva.
Conservatoralui ,G. Dima“ Cluj.

| A R S A

Doi pa —tru, sa -—se, opt ze —Cce
I I I A R A A |
lesi o —fa —rd mdi  ber—be —ce
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1i. DUMBITA, IAMBRITA

Culeg. Gh. Petrescu si grup. Arhiva
Conservatorului ,,G, Dima“ Cluj.

) NI T
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Daca in procesul de instruire i educatie muzicald ritmului i
se acordd prioritate, problemele de melodica sint cele care au pri-.
mordialitate si ca atare, materialul de cintec si joc muzical din fol-
clorul copiilor se va aldtura imediat productiilor destinate scandérii.
Partea covirsitoare a materialului muzical fintegrat in lucrare, vine
in sprijinul rezolvarii problemelor de melodica, fie ucestea legate
de insusirea formatiunilor premodale (In mers gradat, pind la con-
stituirea heptacordiei), fie a intervalelor, sau a consolidarii tonali-
tatii, ori u sesizarii bipolaritdtii tonale si pendularii major-minor,
ete. ; cu ficcare problemad, tinzind a valorifica materialul pina la
stadiul creatiei. Din: punct de vedere tematic, al:continutului, ma-
terialul muzical ilustreazi pe cit posibil mai toate categoriile speci-
fice folclorului copiifor, cum ar fi Cintece-formule, ce oglindesc,
asit cum precizeaza cercetatorii genului — reactii ale copilului in
raporturile Iui cu natura si cu mediul social familiar lui, respectiv .
cintece ca: La ploaie; La cocostirc; Moara macina fding, cte. La
acestea se adaugd o a doua categorie, a Cintecelor legate de joc,
insotite toate de indicatii de desfasurare a activititii de joc muzical,
ca intr-o a treia grupa si intre Productiile integrate obiceiurtlor
{colinde, sorcova, chiraleisa, etc.) si un ultim grup, al patrulea, Cin-.
tecul de leagdn, ca si creatii destinate, sau care se adrescuza copiilor.

In acest mare capitol al melodicii, punctul de vedere de la
care pornim in valorificarea materialului este acela exprimat de
profesorul Aurel Ivascanu, ce afirmi : ,Numeroase cintece din fol-
clorul copiilor, de structurd restrinsda, sint de o spontancitate si
expresivitate remarcabilda. Utilizarea acestora in predarca elemen-
telor melodice valorifica, metodologic, pe de o parte, principiul au-
tonomiei scarilor prepentatonice, ca organizare sonori, formulat de
Constantin Brailoiu, iar pe de altd parte se respectd cerinfa asupra
cireia stiruia el : «apelarea la material autentic»“ %, Savantul ro-
man propunea selectionarea atentd a textelor si melodiilor popu-
lare pentru uzul scolilor, precizind ,autenticul singur este un argu-

% A, Ivdscanu : Constantin Bréiloiu — autor de manuale scolare pen-
tru invdpamingul mediu, in ,Lucréri de muzicologie®, vol. 8—9, p. 256, Con-
servatoru! de muzica ,G. Dima*, Cluj-Napoca, 1979.

52



ment stiintific, nu un argument pedagogic® 3. Criteriul trebuie res-
pectat, caci utilizarea unor formule melodico-ritmice striine de cele
proprii copiilor, nu pot decit sa-i altereze acestuia simtirea. Aproape
cu aceeasi fortd insa, actioneazi in selectarea materialului criteriul
estetic, oglindit in organizarea ritmico-melodici a motivelor, in
masurd sa-i confere valoare artisticid. Respectarea acestui principiu
presupunc evitarea monotoniei, aglomerarea inutild de piese muzi-
cale, cunoscind bogitia materialului de structuri bicordald, bito-
nald, ori tricordald ce valorificd acelasi fond poetic ; or, se stie prea
bine, cantitatea nu ne salveazi. In acest caz am actionat sub impe-
riul necesititii de a cuprinde in capitolul :-de melodica, piese din
toate categoriile specifice folclorului copiilor, asa cum s-a subliniat
deja.

In stradania respectiirii $i selectirii modelului pur, dupa cri-
teriul autenticitatii, o primd problem3 ce s-a ivit a fost aceea a in-
cadrarii materialuluj in : a) folclorul copiilor — ca si creatii proprii
ale acestuia si b) creatia adultilor pentru copii, sau in alte scopuri.

Erorile de apreciere pot aparea atita timp cit se aplicd cu u-
surintd eticheta : ,din folclorul copiilor® unor produsc striine de
structura melodico-ritmicii a acestuia, de principiile ce guverneazi
creatia copiilor. Cazurile de contrafacerc a folclorulut, intilnite in
paginile unor colectii de material de cintec destinat copillor, fie in
manuale sau chiar in metodici de specialitate, nc-au obligat sa ne
indreptam mereu spre consideratiile cercetitorilor de specialitate,
in scopul clarificarii problemei, stiind c¢d doar creatia autenticd se
dezviluie ca inepuizabil izvor de sugestii pentru modul in care co-
pilul insusi abordeazii cel mai complex capitol : cel de melodici.
JPrimele clemente de metodicd muzicali nu pot fi aflate intr-un
alt chip si altundeva decit in exteriorizarile muzicale aie¢ copitului
sau din ambianta lui* 97 a precizat George Breazul, si tinind seama
cil scirile muzicale arhaice cristalizate treptat au ramas in cintecele
$i jocurile copiilor, este firesc sd se porneascd de la bitonul sol-mni,
formula-celula a copiilor, progresind cu formatiunile premodale st
prepentatonice, prin amplificarc treptatd cu sunete superioare si
inferioare, pind la constituirea heptacordiei, Tatd raspunsul pe care
copilul, prin manifestarile sale muzicale — din analiza atentd a ci-
rora George Breazul a desprins un principiu fundamental pentru
actiunca pedagogicd — il olerd la intrebarea : cu ce sd incepem ?
Bazat pe o realitate muzicald si in intimd relatie cu manifestérile
artistice ale copilului, George Breazul a ajuns la convingerea ca

% Ibidem.
T G, Breazul : Patrium Carmen, p. 468.
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intrarca in lumea melodiei nu se va face cu do major, atita vreme
cit ,Majorul — nota el pe o fisa aflatd in Biblioteca sa — chiar
admitind cd face parte si din muzica noastrd populari, este instru-
mental. Muzica este de conceput, in originea ei ca si in caracterul
ei popular, ca vocald. lar muzica vocald, spune George Breazul, in-
ircaga istorie a originii §i primei dezvoltari a muzicii 0 aratd, nu
se intemeiaza pe major. Majorul si minoru! de azi apar tirziu® 3,

Vederi comune au si autori ca : Berhard Scheidler, Hans Sabel,
Szonyi Erzsébet, Carl Orff si multi alti cercetdtori contemporanij.
Asadar nu cu gama majord facem primul pas in capitolul de me-
todicd, ¢l cu formatiunile premodale si cu olicordiile, a caror va-
soare si autonomie a fost relevata de Constantin Brailoiu. Copilul va
avea astfel prilejul sd ia contact cu o realitate muzicald ce este a
lui, cu un univers poetic si muzical propriu. Un prim contact cu
aceastd lume melodicd releva faptul ¢, ced mici au o inclinatie spre
intonarea cvartei nu doar ua tertei mici coboritoare, cum se sustine.
lar una dintre cele mai importante probleme ale capitolului de me-
lodicd — intervalele — asa cum o gdsim oglinditid incd in materia-
lul bitoniilor si bicordiilor, prefigureaza parca imperativul pedago-
gic spre care tindeau muzicieni ca Iacob Muresianu, Eusebie Mandi-
cevschi, Edgar Willems, cind formulau pretenfia de a dispune la
acest capitol de cintece ale intervalelor. Valorificind acest material,
avemn putinta de a intona intervulele, In contextul unor cintece, ca
elemente melodice vii, expresive, nu aride, singulare, — opiniazi
profesorul Aurel Ivdscanu. Aceasta cste si calea fdeala, procedeul
corect de insusire a intervalelor. Modele de o simplitate si expre-
sivitate remarcabild ne oferd tezaurul folcloric si am cita doar ci-
teva, cu referire la intervalul de secundd si tertd. Astfel, extragem
din capitolul bicordiilor si bitoniilor, exemple ca : La ploaie; Sor-
cova ; Puparudd ; Fluture rosu ; Auras-pacurdras ; Inelug, invirtecus ;
sau : Moara macind faind ; Cocostire, cocostirc,; si Hop, hop, nuti-
sor, pentru a nu aminti decit citeva.

Cum cintecul inseamna viatd ritmici si melodicd, realitate so-
nord in care cele doud componente se imbind armonijos, el oferd o
multitudine de situatii, care — dupa dificultatile ce le contin -— se
cer valorificate fie intr-un moment de dobindire de noi cunostinte,
fie intr-unul de fixare, utilizind mereu cele mai diferite tehnici di-
dactice, pina la cele ce favorizeazi manifestarea creatoare.

In cazul primei formatiuni melodice — bitonul sol-mi, sau
bicordul sol-la — modelele cuprinse in lucrare (in numair suficient

™ p. Brincusi: G. Breazul si istoria nescrisd a muzicii romdnesti. Edit.
Muz, Bucurest, 1976, p. 221.
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de mare) isi juslifici prezenta atit prin plusul de viatd ce-l aduc,
prin dimensiunea ritmica (in unele cazuri), cit si prin organizarea
ritmico-melodica a motivelor in masurd si le confere valoare ar-
tisticd (in alte cazuri). Si nu de putine ori, modalitatca de desfagu-
rare sub formd de joc adaugi un plus de valoare unor exemple,
permitind o fixare creatoare a cunostintelor. Concretizind, cu refe-
rire la prima formatiune melodicd, se cere precizat faptul ci ma-’
terialul care se propune pentru insusirca acesteia, nu va {i identic
cu acela prin care se realizeaza fixarea ei. Si dacd pentru prima si-
tuatie pedagogicd exemple ca: La plodie; Stui ploaie caldtoare ;
Mele, melc ; sau Auras-pdcurdras, sint cele mai indicate, fiind vorba
de descoperirca formatiunii melodice (intr-un material de cintec ce
nu mai ridica si probleme de ordin ritmfc) pentru momentul de
fixare a cunostintelor se poale recurge la modele captivante, care
sa permitd desfasurarea unej activititi dinamice, de o mare varie-
tate. Citeva exemple ar fi concludente. Astfel, apelind de pilda la
cintecul : Barzd, barzd, ce-ai in cioc?, modalitatca de desfasurare
sub forma de dialog, antreneazd pe subiecti intr-un joc ce le pro-
cura reala placere, facilitind mult exersarea formatiunii premodale.
Si cu cit materialul acestui cintec este variat, si din punct de ve-
derc ritimic, cu atit posibilititile de exersare creatoare cresc. Dar
spre forma antrenantd a jocului ne conduc atitea alte exemple, fie-
care sporind modadititile noastre de operare. De pildd, cintecul Ine-
lus invirtecus sugercazi didactului inventiv, posibilitatea de a pro-
voca gindirea in sunete, spre descoperirea bitonului (sol-mi} pre-
zent aici nu in miscare descendenta, ca de obicei, ci invers, element
ce provoacd deruti. Descoperirea poate fi urmatd de memorare i
reprezentare in sciis a materialului. Nu pot fi insd nicidecum igno-
rate alte citeva sugestii oferite de bicordiile : Chiraleisa; Cocostire,
cocostire ; sau Moava macind faind, mai ales atunci cind este vorba
de desfasurarea unej munci cu caracter creator. La proportiile res-
pective, gasim, de cxemplu in Chiraleisa, modelul necesar pen-
tru o organizare interioara variati a motivelor, pentru deslusirca
citorva modalititi de imbogatire a discursului, efemente ce toate il
propun unei activititi de analizd ce precede si pregateste pe cea de
creatie. Dezvaluind bogatia si logica interioard ce guverneazd ma-
terialul, se vor impune procedee de creatie ca repetarea, reluarea
motivului, segmentarea acestuia, imbogatirea ritmicd prin apelul la
formule ca : triolet, grup de saisprezecimi, ca si combinatiile accs-
tora cu patrimi, optimi si pauze de optime. Cu cvidentd se impune
faptul ca in cluda putindtdtii clementelor melodice constituitive
(doud), asemenea mict creatii se incheagd ca orizonturi de expresie
care sc dovedesc suficiente prin ele inscle.
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Cu materijalul de cintec ce poate imbrica forma jocului muzi-
cal, posibilitifile noastre de ducru cresc, venind in sprijinul fixarii,
operdrii creatoare cu formatiunea melodicd insusitd, cu intervalele
muzicale, fie acestea secunde, terte sau cvarte. Pentru intervalul de
cvartd, cxemple ca Moara macina fdind ; Cocostirc, cocostirc; Hop,
hop, nutisor ; sint numai citeva din cele care fac pos1b11a $1 justi-
fica mobilitatea de actiune. Abordarea variati a elementelor melo-
dice — miscarea melodici ascendentd sau descendenti — ca si va-
rietatea ritmicid oglinditd in apelul la ritmul punctat, sau la o for-

muli ca: prde rezultind dintr-o liberd interpretare a duratelor,

sint elementele care ne permit si dam o coloraturd variata muncii
noastre.

Mai exista insd in subsidiar — pe lingd experienta ce se imbo-
gateste mereu prin contactul cu un material de cintec autentic, ex-
perientd pe care copilul o cistigd, desprinzind din aceasta o suma
de procedee de operare independentd cu elementele ritmice si me-
lodice — un factor cu actiune stimulatoare asupra fanteziei sale,
unul indeobste ignorat, fird a se lua in considerare consecintele.
Este vorba de ununivers populat. cu flori, pdsari, insecte si alte
Jodice — un factor cu actiune stimulatoare asupra fanteziei sale,
elementele care facind corp comun cu spirfitul copilului, nu pot fi
indepartate, fird a-i sdrdci universul, fara a-l1 frusta in fond de
hrana care, intretinindu-i si cuprinzindu-i afectul in mod nevazut,
ii stimuleaza fantezia, il indeamna indirect si se exprime. Sesizind
valoarea acestui adevar, incd Jan Comenius atrigea atentia asupra
necesitafii cultivdrij spiritului copilului, a intretinerii unui climat
afectiv nccesar, suport real al activitdtii. Reluind ideea, Jean Pia-
get ii subliniazi valoarea atunci cind, dezvaluind raportul de in-
terconditionare ce se instaleaza intre atitudine si cunoastere, sustine
cd : ,sentimentul joacd un rol esential in functionarea inteligentei,
Fara sentiment nu se manifesta interese, trebuinte, ....“ 59,

Varietatea modelelor care, pornind de la aceeasi sursi poetica,
imbraca forma sonora diferitd, vorbeste de inepuizabile resurse cre-
atoare, de inclinatia naturald a copilului spre schimbare, de posibili-
tatea sa de a se exprima mereu altfe]l, conditia esentiald rdminind
relatia intimd, fireascd, ce trebuie si se nasca intre el si sursa poc-
tici care are calitatea de a-l inspira. Cintecele Melc, melc ; sau Pifi-
gaie ; Pdpdrutd (ca si atitea altele), prezentate fiecare in citeva vari-

¥ O, Schechter, B. Grigoriu: Modernizarea scolii si invifdmintul pro-
blematizat, Revista de pedagogie, nr, 3, 1972, p. ...
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ante, vorbesc despre fecunditatea acestuj raport, ce imbracd mereu
alte forme sonore.

In interiorul acestui prim segment destinat problemelor de
melodici se gasesc insd si cxemple integrate in capitolul anterior,
cel al versului scandat. Nu este vorba de o simpld repetare, ci de
considerente de ordin pedagogic muzical, cici daci initial accste
materiale se valorificid sub aspect ritmic, ele Imbraci acum forma
melodica, venind incid o datd in sprijinul nostru, spre rezolvarea
unor probleme ale acestui capitol.

Exemple ca ; Sisi caprd cu mdrgele; Fluture rosu; sprijind
punctul de vedere.
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1. LA PLOAIE

Folclor muzical din zona Huedin
Traian Mirza si colectivul. Comite-
tul de culturd si educatie socialistd
al jud. Cluj. Conservatorul »Ge
Dima*“ Cluj-Napoca, 1978, p. 77
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Ploa —ie cu soa — re, Mi-ne-i sdr-bd —t0a — re

Ploaie cu soarc.
Miine-i sarbai:are

2. STAl PLOAIE CALATOARE

Culegator Toan R. Nicola, Arhiva
Instituiului de folclor Cluj-Napoca

S==sr=—===—=

Stal ploa—ie cd~lG-tca—re Cd te-a-jun-ge sfin—tu soa-re i

Stal, ploaie calitoare
Ca te-ajunge sfintu soare.
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3. CU DEGETELE CELUI MIC

Folclor muzical din 7ona Huedin
Traian Mirza si colectivul. Comite-
tul de cultura si educaiie socialista
al jud. Cluj. Conservatorul ,G.
Dima“ Cluj-Napoca, 1978, p. 77
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U~ nhu mer— ge

la pur—cei

Unu merge la purcei,

Unu merge la vitei,

Unu stringe

aschiute,

Unu face placintute,

Cel mai mie

Tiri, tiri cite un pic.

QObs. : Ultimele doud versuri, vorbite,

4. PITIGAIE

Folclor muzical din zona Huedin
Traian Mirza si colectival. Camite-
tul de culturd si educatie socialisid
al jud. Cluj. Conservatorul ~,G.
Dima* Cluj-Napoca, 1978, p. 81

e
Pl——‘l)’l—' ga—ie, ga — le

Pitigaie, gaie

Un picior de oaie
Si-unu de ¢ine
Sa-mi fie mai bine.



5. PITIGAIE

Traian Mirza : Folclor muzical din
Bihor. FEdit. Muzicala, Bucuresti,
1974, p. 90
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Pi—ti —ga—1te, ga - le Zup cu el -su' pat.
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Pitigaie, gaie,

Ce duct in tigaie
Un picior de oaie
— Cine ti 1-a dat ?
— Un fiu de-mparat,
Zup, cu el su’ pat !

?

6. SIS CAPRA CU MARGELE

George Breazul: Cintecul popular
— funciia psihologica®, in Muzica
roméancascd de azi, Bucuresti, 1939,
p. 142
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Si—si ca-prd cu mdr-ge-le, Cu mai mul-te ghi-o0 —ce —lg,
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Cut-cu -vl — a, sparman-i — @, Ia-i mi-na de-c-ci ~a!
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Sisi caprd cu margele
Cu mai multe ghiocele,
Roncis, Poncis,

Pe la casa lui Tivis,
Tivicana, Berbecana,
Craniurile, Sbanturile,”
Cuteuvia, Sparmantia,
Ia-ii mina de-acia !

Obs.: Copii se impart in grupuri de cite 3, 5 sau 7, apoi se invoiesc
intre oi cine sd ,inchidda<. Cel ce .inchide isi indoaje trunchiul, se prinde
cu miinile de genunchi, spatele lui formind astfel un fel de masuta; si tine
ochii inchisi. Pe spatele celui ce ,inchide® ficcare jucdtor pune, ca pe o masa,
palma miinii stingi intinsa cu dosul in jos. Apoi, unul dintre jucatory, atinge
usor cu mina dreaptd, pe rind, miinile jucatorilor, incepind cu a lui, cintind
impreund cu toti jucdtorii (afard de cel ce .inchide), cintecul. La atingerea
miinii sting a fiecdrui jucdtor, se cintd, dupd cum vin la rind in cintee,
poncis, (sau o sijabd cwum cere textul). Cuvintele
Atorutui pe mina caruia s-a ispravis

cite doudl «ijube, Roncis
Wla-ti mina de-acia l* se adreseazd  juc
cintecul (deci silabele ti-a*, de la ,Sp ‘mantia“). Acela trebuie sd ia mina,
sd plece in rindul celorlalti si s treaca in locul celui ce ,inchide* spre a-1
schimba. Acesta vine in lozul lui, $i asa continud jocul mai departe.

7. Barzi, barzid, ce-ai in cioe ?

George Beazul: Patrium Carmen,
1941, p. 194 :
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Bar—z&, bar—z3d «ce-al Th cioc? Un  bo —boc!
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gng e e e e e
Da-n pi-cioa-re?Ris-chi ~toa—re! Da-n pe-ne?Fri-gu-i-le me—lel
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S3 te ducicu e — le

Barza, barza,
Ce-ai in cioc ?

[~
(.



— Un boboc ?

— Da-n picioare ?
— Rischitoare

~— Da’-n penc ?
— Frigurile mele
Sa te duci cu cle !

8. URARE DE ANUL NOU

Caleg. I.. Dubdu, Gh. Petrescu, Cen-
trul de stiinte sociale, Sectorul de
etnologie si sociologie, Universitateg

Cluj-Napoca
2
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la a—nu st ia mulbiani Sd he ' de~le mo —su bani

Anul nou cu bine
Cu zile senine
Ploi la timp
noroc la plug.
Sanatate
si belsug !
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Sorcova, vesela
Sa traiti sa-nfloriti
Ca un fir de trandafir ;
Tare ca fierul,
Iute ca otelul.
La anu si la multi ani,
Sd ne deie mosu bani,

9. SORCOVA

George Breazul, in ,303 Colinde®.
Serisul roménese, S. A, Craiova,
p. 401

Repejor
A .
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S trd — i sd-mbd — trl - niti.

Sorcova, vesela
Peste vard, primavara
S& traiti,

sa-mbatriniti
Sa-nlloriti

sd margariti
Ca un mar, Ca un par,
Ca-un fir

de trandafir.



10. AURAS, PACURARAS

L. R. Nicola, I. Szenik, Tr. Mirza:
Curs de folcior muzical p. I-a. Edit.
Didactica si pedagogici, Bucuresti,
1963, p. 269

Allegretto
é% aae i T y T |
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: A-u-—-ras pd— cu-rd—ra
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Auras, pacuraras,
Scoate apa din urechi
C4 ti-oi da parale vechi
Si ti-oi spala cofele

S1 ti-ol bate tobele.

11. MELC, MELC

N. Saxu, G. Breazul: Carte de cin-
tece pentru copiii de cl. Y-a primari.
Edit, Scrisul Romdnesc, Craiova,

1933 X
= s ==
B e ™ Sy o™ S St Sy S S o |
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Melc, melc, co—to-belc Scoa-te coarne bo —u —resti.
N |

Mele, mele

Cotobele

Scoate coarnc

Bouresti

Si te du la bailta

St bea apa calda

$i te du la Dunire,
Si bea api tulbure
Si te suie pe bustean
1 mininci leustean.
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12. FURNICA

1. Coste, D. Fdrcasiu: Folclor mu-
zical din Mintiul Gherlii. Comitetul
de culturd si eduacatie socialistd al
jud. Cluj, 1979

' “12.3:4" i} 3 pentru ultimul vers)
g e e — s o
> (n 5 T T I T 1 11— — 1
3 i I

Hai la groapa cu fur-ni-caq, A—j-cea-i groa-pa

Hai la groapa cu furnica
Sa-ngropam pe mécinica.
Cine-a furat mitut
Sa-1 mince pamintul

Alcea-i groapa ! {strigat).
Ba-i aici, ba nu-i aici. -
Mama spald vasele
Cutu roade oasele
Noi ne dam de-a-ntoarsele

{Urmeszi rasturnarea copilului de pe brate in picioare)

Obhs. : Se executd de catre fete si baieti, care prinzindu-se de miini
ioi, il leagdnd pe un al treilea mai mic (ce este culcal pe bratele lor)
i versurilor — intonind cintecul pind la sfirsit. Cind spun ultimele

doud versuri .Cutu roade oasele, Noi ne ddm de-a-ntoarsele®, il rdstoarnd
pe cel de pe bratele lor, in picioare.

13. LA COCOSTIRC

Traian Mirza : ,Folclor muzical din
Bihor“, Edit. Muzicald, - Bucuresti,

1974, p. 85
.9 — f i ] > ii —‘ﬁ
() -
Co-co-sfir-cy, sfir — cu,

Cocostireu, stircu
Roseste-ne oua

Douidzeci si noui
Si ne da si noud.
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14. MELC, MELC, CODOBELC

Culeg. Toan R. Nicola. Centrul de
stiin{e sociale, Sectorul de etnologie
si  sociologie, Universitatea Cluj-
Napoca

Melc, meic, co - do -- beic
Scoa-te coar-ne  bo — ie — resti
’

Mele, mele, codobelc,
Scoate coarne boieresti
Si te du la balta

Si bea apa calda.

15. CHIRALEISA

Traian Mirza: Folelor muzical din,
Bihor, [Edit. Muzicald, Bucuresti,
1974, p. 93
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Y Chi—ra-lei-sa lei — sa, Spic de griu, . pi-nd-n briy,
Po S Pa U o — el — sg,
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Spic de se—ca—rd, pi-nd su-su-oa-rd.

Chiraleisa, leisa,

Popa cu aleisa.

Spic de griu, pind-n briu ;
Spic de secara, pind susoaril.
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16. CURCUBEU, BEU

¥milia Comisei: Folclor muzical,

Edit. Didactica si pedagogica, 1967,
p. 170

»
¥ Cur-cu — be —y, be —uy Ro-su

Curcubeu, beu
Rosu ¢ ai meu.

17. PAPARUTA

Traian Mirza: ¥Kolclor muzical din

Bihor-, FEdit. Muzicald, Bucuresti,
1974, p. 94

R

Ty \Var / ; ;

mve,sqf;ew
P& —pd-ru —td, ru t

Paparutd, ruta
Bun-ar fi-o ploita,
Ploita curata

Far-un pic de piatrd
Unde-ol da cu sapa,
3a sa umple grospa.
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18. PAPARUTA, RUTA

Emil Riegler-Dinu, in .Das rumd-
nische Volksled®“, 1940, p. 161

Allegro
9 . 1 Il i L i
fr——t} P — s w— =0 —t S o T
' - e
Paparuta, ruta
Bun-ar fi-o plouta.
19. INELUS-INVIRTECUS
@ Culeg. Gh. Petrescu (de Ia prof.
A, Ivascanu)
2 i
e T e

« I—ne-lus in-vir—te~cus: Ghici pe-a cul de — get am pus!

Inelus invirtecus

Ghici pe-a cui deget am pus !
Inelus invirtecus

Ghici pe care degetus !



20. PRIN PADUREA DEASA

Culeg. Traian Mirza si grup. Arhiva
Conservatorul de muzici ,G. Dima“
Cluj-Napoca

i e e e _m,_p:_—,__-—k__r_,—-k
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Prin p& -~ du-rea dea - s, Bi-ne-ar fi <@ zi-cd fa-re.

" Prin padurca deas3,
Bine-ar fi si iasa.
Prin pi-du-rea mi-ci,
Bine-ar fi sa zi-ca
Prin pi-du-rea ma-re,
Bine-ar fi s zica tare !

21. MOARA MACINA FAINA

Culeg. L. Dubdu, Gh., Petreseu,
Centrul de stiinfe sociale, Sectorul
de etnologie si sociclogie, Universi-
tatea Cluj-Napoca
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Mo-rG-ri —ta c?n~f€i~re§~te §‘r dd - boa-be " la co-cos

Moara macind faini

Si moraru toarni-n cos.
Moridrita cintareste,

$i da boabe la cacos.



22, COCOSTIRC, €OCOSTIRG

I. R. Nicoia, Ty. Mirza, I Szenik:
Colectia de cintece populare. Anexa
la cursul de folclor muzicai Con-

servatorul ,G. Dima* Cluj,

# Allegretic

T
F

Co-co-sfirc, co-co—stice  N-ai v3zut pe ma-ma-h tirg?

-Ba-mvazuto®n Fd-gd-ras
Cum-pd-ra un chit de cas'
>

— Cocostire. cocostire,
N-ai vazut pe mama-n tirg ?
~— Ba-m vazut-o in Fagaras

Cumpara un chil de cas.

23. FLUTURE

Bucuresti, 1967, p. 30
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Flu — tu—re ro —su;, Vin'la tol—ca mo — sy
2

70

Fiuture rosu
Vin' la taica mosu.

Emilia Coiisel : Folclor muzical
Edit. Didactica si  pedagogicl,



24, HOP, HOP NUTISOR

P, Brincusi: G. Breazui si istoria
nescrisi a muzicit romanesti. B,
Muzicala, Bucuresti, 1973, p. 1i4.
Culeg., Em. Comisel
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Hep, hop,ntu— ti—sor vin_la mai-ca-n brd-ii - ser

Hap, hop, nutisor
Vin la maica-n brajisor.

25. NANI, NANI, PUIUL MAMII

Yoan R. Nicola, Traian Mirza, kieana
Szenik: Curs de folclor muzical,
p. I-a. Edit. Didactici si pedagogica,
Bucuresti, 1963, p. 188

Na—hl,- ha—n pu~iyl ma— mii

Nani, nani,
puiul mamii.
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Principiul care ordoneazi activitatea de Insusire a formatiuni
lor melodice, va fi acela ce guverneaza si inliantuirea problemelor
pe care acest capitol le ridicd. Vom evolua asadar, de la..bicordii
si bitonii, la tricordii si' tritonii. Obiectivele pe cdre le putem im-
plini Slu_]mdu—ne de acest material, se inmultesc acum. . Cistigdm in
acest moment o seamd de posibilititli care se referd pe rind la: 1.
descoperirea unui sunct nou si cu aceasta, a unei noi formatiuni
melodice, necunoscute, 2. lirgirea spatiului intervalistic si tot ati-
tea posibilitdti (noi) de combinare a acestora, 3. valorificarea melo-
dica a unei trepte — cum este re — care se intoneaza cu mai multa
ustirintd in coborire ; si nu in ultimi instantd, 4. imbogitirea com-
binatiilor ce pot aparea atit intre intervale ca cele de secunde, terte,
cvarte, cvinte, ¢it si intre diferitele sisteme premodale si oligocor-
dice Tormate. Didaciul preocupat de dezvoliarea creativitatii vua gasi
aici o scama de sugestii. Cu referire la accasta, semnalam fenomenul
deia conturat in capitolul anterior, cind am vorbit de varictatea ex-
primarilor muzicale ale copilului care, pornind de la aceeasi sursa
poctici, ii conferd acesteia alte si alte sensuri mélodice. Fenomenul
este prezent si invers, copilul imbracind texte diferite in aceeasi
L:aind sonora, in cadrul aceleiasi formatiuni — de pilda in cadru!
struclurii tritonale.

Cit de multe si interesante evolutii melodice se pot naste din
combinarea a trei sunete fie acestea : la-sol-mi, mi-re-do, sau sol-
do-re, ne-o demonstreazi exemple ca : Pas, pas, pasdrea; Fluturas,
fluturas ; Cine poartd focul; Lund, lund, noud,; Porumbita; Colo
sus pe dupd lund ; Sorcova; Soare iesi din inchisoare, pentru a cita
doar citeva din materialele ce se constituie, fiecare, in:model artistic.
In improvizatia melodica la acest nivel, sintem desigur dependenti
de numirul restrins de sunete cu care operam ; dar adevirul s-a
impus : atit prin numirul combinatiilor ce pot lua nasterc, cit si prin
hogitia de exnresie pe care unele din aceste combinatii o aduc, ele
ne indeamnd si zibovim timp mai indelungat in spatiul tritoniilor
si tricordiilor. Exemple ca : Bgba, oarba, sau Soare iesi din inchisoare
-— care, cleopotriva, prin noutatea motivelor muzicale, in care insasi
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ciderea de cvinta impune o noti aparte, ca si prin (In special in cel
de al doilea exemplu) frumusetea, gingasia si puritatea imaginilor
poetice deschis un orizont nebénuit.

Intrarea in aceasti minunati lume a inventiei nu se face insi
inaintea cunoasterii unui bogat material de cintec, exersat in variate
forme. Astfel, inainte de a-i propune copilului si caute, si giseasca,
sd inventeze o melodie la un text poetic dat, este firesc si epuizam
asemenea posibilitati ca : recunoasterea melodiei unui cinicc pe baza
ritmului acestuia, extragerea scheletului ritmic dintr-un material de
cintee necunoscut, integrarea in dialog, si realizarea de scurte con-
versatii muzicale care se axeazd pe celulele melodice exirase din
cintece, sau, valorificarea sub forma de joc a tehnicii intrebarilor si
raspunsurilor, dezvoltind. subiectului si simtul pentru formé, compo-
nentd esentiald a creatiei. Sint formulate aici numai citeva din pro-
cedeele care, valorificate, il pregitesc pe subiect si il conduc spre
desfasurarea plenara a fortelor sale.

Situat intre materialele ce raspund unor cerinte pur didactice
si acelea cc conduc spre eXersarea capacititilor creatoare, materia-
lul de joc muzical — pe care il extragem din tezaurul folcloric,
integrindu-l, dupa caz, in fiecare capitol — retine si afci, ca si in
capitolul urmaitor, atentia educatorului. El nu poate fi ignorat sub
nici o form&, pe de o parte pentru ca de ori cit am dispune, nicio-
datd nu puiem spune cd avem destul pentru satisfacerea nevoii de
joc muzical, iar pe de altd parte, pentru cd el este materialul ce per-
mite a opera in diferite moduri cu elemente deja insusite, — fixind
creator problemele in baza unui material de deosebiti valoare edu-
cativa si artisticd. S ne oprim doar la un exemplu ca acela pe care-1
oferd jocul Liogra, creatie care prin continutul siu arunci incd o
datd o lumind asupra acelor ,potriviri structurale® care, dupid o
cerintd formulata de George Breazul, trebuie si existe intre formele
de viata si valorile spirituale.

.Fetite bihorene“ — comenteazi profesorul Aurel Ivasceanu —
asezate in cercuri concentrice isi schimbi locul de joc, spre a se
aseza lingda o suratd ,preferatd“. Caracterul gingas al jocului de
fete este ilustrat si de versurile apelative initiale, care dau, de altfel,
si numele joculud.
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Bl Li- oo -~ rd, ii - on-rfd

Versurile — de sase silabe — se suprapun unui tricord major,
melodia desfasurindu-se in piric neintrerupt.
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teferindu-ne la valoarca artisticd a acestor materiale, se cere
subliniat ca asemenea exemple, cum sint Soare, iesi din inchisoare —
in cure copiii evocd soarele si iasj in intimpinarea a doud ciprioare,
care au ,cercei de ghiocei si papuci de flori de tei®, — sau Ruje de
pe cale, alatur de multe alte cintece care reflectd in continut, ra-
porturile copilului cu viata, natura, cu vietiitile care o populeaza,
constituite muzical — dupa cum subliniazi profesorul Aurcl Ivis-
ceanu — pe un triton sau un tricord, fac implicit §i dovada — in
ciuda materialului sonor restrins — unor posibilititi de expresic pe
care numai creatia autenticid le poate dezvilui. Valoarea artistici a
acestor materiale se dezvaluie incd o data, daca reflectim la faptul
ci unele dintre exemplele incluse in acest capitol se oferd ca ade-
varate cintece ale intervalelor, modele care permit si prilejuiesc
exersarea creatoare (in variate combinatii), a acestor elemente fun-
damentale ale limbajului melodic : intervalele.



TRICORDI si TRITONI



76

1. CARAMIDA NOUA

Culeg. 1. Dubau, Gh. Petrescu.
Centrul de stiinte sociale, Sectorui
de etnologie si sociologie, Universi-
tatea Cluj-Napoca

»
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Cardamidad noua
Bine-ar {fi sa ploua.

2. LUNA, LUNA, NOUA

Emilia Comisel : Folclor muzical.
Edit. Didactica si pedagogica, Bucu-~
resti, 1967, p. 171
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Lu~-nd, fu-nd no - ud
Ta~ie pli-nea-n do - ud

Luni, luna, noua
Taie piinea-n doud
Si ne da si noud
Tie jumatate
Noui sdnéitate

La varid bucate.
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3. PAS, PAS, PASAREA

3

Emilia Comisel : Curs de folclor mu-
zical. LEdit. Didacticd si pedagogica,
Bucuresti, 1967.
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Pas, pas, pa-sd-rea, Din ta=-ri - na as - ta  rea

2 A it A . \ ; : I 1S A\ i
3
7 = 2, S  — o T - Y BT r—t
o ™ & g ™ & - s S & Eg
) - L
54 vi- e fe -

th - te~le Sd ro-deas-cd .gri-ne-le.

Pas, pas, pasérea,
Din tarina asta rea.
54 vie fetitele,

Sa rodeascd grinele.

4. FLUTURAS, FLUTURAS

1. Secvfezi, E. Albutiu: Muzica —
Manual pentru clasa a X-a. Edit.
Didactici si pedagogicd, Bucuresti,

. 1967, p. 40
Allegretto
Q 3 § § § 3 L 4 I\ 1
e e e e
1 . 2l 1 - 1~ - o
L g - & :
Flu~tu-rag, flu-tu-ras zboa-rd sus de pe bu-~tas”
Y 3 A Iy . 4 L A 3 \
§5;f.%‘,i;=si£';x.%‘f.nsjzi?
L 2B 11— ol —1 oot { . ™ m—
$i vi-no la mi-~ne, ¢d@ na-mmid-rd — ci — ne

Fluturas, fluturas,
Zboard sus de pe butas
$i vino la mine,

Ca n-am mairicine.
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3. FLUTURE ROSU

Titus Moisescu : Cintece pentru co-
pii. Carticica mea. Colectie alcaiuith
de Titus Moisescu. Edit, Muzicala,
Bucuresti, 1967, p. 40

~llegretro
A
e 3
% & =
[} , : = &
; Flo =ty ~re o ~ sy, Vin la tai - ca mo ~ gu
? S&fi dau un  ou ro - su
2 R S S 1 ot R ¥
@ - — :.' ;x' - — ¥ ¥ 1 :’_'f ,—r[ I y
[3] 1 = =~ b N — & o, —3
=t -~ re rd -~ mos, ia-sd - te pe oS
Fluture rosu,
Vin la taica mosu
Si-ti dau un ou rosu.
Fluture frumos,
Lasa-te pe jos.
6. CINE POARTA FOCUL ?
Culeg. Gh. Peirescu
H i 4 |
7" ! S N I
L Ios 17 7
LY
Hai s&n-ce - pem 0 -~ ul Nos -tru, 1n- ¢d-0 - da
— i v c— - he- e I L — —
2 57 v ' g ) = - ¢ — e 99 4 3 A
& X ; & _} —— - Y . ii—?_;':—_ﬂ
31 - <
Ci - ne poar-id fo - cul? Egu l-am tot pur -iat

Hai sé-ncepem jocul
Nostru, inca-odat
Cine poarta focul ?
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Eu I-am tot purtat.

Daca ti-ai dat seama
Nu cumva si-i spui
C-am lasat nafruma
Indaratul fui.

keegula jocului. Copiit sint prinsgi de miini, in cerc, Un copil inconjoard
cercul cu o basmialutd — focul t — in mind, pe care o lasd in spate, ta picio-
rele unui participant la joe. Acesta, cind a dat de veste, fuge, spre a-1 atinge
cu basmaua : dacd primul a reusit si se reaseze la locul luj in cere, celalalt
devine purtitorul ,focului® si jocul confinud.

7. BABA, OARBA

N. Ionescu: ,7 Cintece din folciorui
copiilor® pentru vioara si piau, ur.
2, 1951.

&
B2-59,ba-ba oar-ba, Un-de-fi es-te roai-ba? Ba-ba ici co -lea
HoQwa deo voiprin-ce, Ca-pu tioi @ - prin-de la-te du-pd ea.

Baba, baba oarba
Unde-ti este roaiba ?
Roaiba de-o voi prinde,
Capu ti-oi aprinde.

Baba ici, colea,
la-te dupai ea.
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8. SOARE, IESI DIN INCHISOARE

Aurel Iviascanu, Educatia prin arid

si ~li(erature’x — Studii. Edit, Didac-
tica si pedagogicd, Bucuresti, 1973,
p. 94
: vli o i it
s ey S S o, o | T — v | h h
e e e e e e e
'y} o e

LA A _ BT AR & T e ¥
Soare, iesi din in-chi-soa-re Cd vin do-ud cd-pri~oa-~re
* Cu cer-cei de ghi-o -cel Cu pa-puci din flori de  tel..

Soare, iesi din inchisoare
Cz vin douéa caprioare,
Cu cercei de ghiocei,

Cu papuci din flori de tet.

9. MELC, MELC,

Cartea de cintece pentru cl. I-a se-
cundard. Metoda profesor G. Brea-
zul. Prelucrare profesor S. V. Dri-
goi. Edit. Scrisul Roménesc, Craiova,

1927, p 24
Aliegro
Q 1 L 2 B &
z 1 T i T ¥ N s e s 1: —hk—¥ —— ;
1 1 T X r'r - 1 108 1L 1Y l) ! 3 L +d %7»‘
Melc, melc, co-to - belc, Scoate coar-ne

“
bo -u -, resti
¥
.9 b8 = 4 L % X = I T
1 b T Y b ; . 3 T
T 13 s N =% 1Y > Samanen i s | >
%éﬁ: 2 2 T & — i....x_m z <

Si te du la bal - td Si bea a - pd  cal - da.

Mele, melce, cotobele
Scoate coarne bouresti
Si te du la balta

Si bea apa calda.
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10. MELC, MELC, CODOBELC

George Breazul @ Idel curente in cer-
cetarea cintecuiui popular. Moeduri
pentatonice si prepentatonice. Stu-
dii de muzicologie, vol. I, 1665, p.42.

’ - - - ’ ; 5
T " t =t 1 T
T o -
7 e & é % & g £ & T }

melc, co-do-belc, Scoa-te cotr-re no-o - re

- frimamy g, eveoueracs
e s : =
s _ér“r & -4 #‘ — - ,#‘ “,}_48“% ------ g
du la - Du=-nd-re Si bea @ - pd tul-bu-re

:

Mele, mele, codobele,
Scoate coarne boore,
Si de du la Dunare,
Si bea apa tulbure.

11. ALA, BALA, PORTOCALA

Emilia Comisel : ,Folclor muzical®.
Edit. Didacticad si pedagogicd, Bucu-
resti, 1967, p. 169.

b

188

i
7
o

qgv

A - la, ba-lqg, por-to - ca - la

Ala, bala, portocala

Iesi Gheorghita la portita,
Ci te-asteaptd Talion,
Talion fecior de domn.
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12. BITULE, BITULE

N. Ionescu: 7 cintece din folclorul
copiilor, pentru vioard si pian, 1951,

p. 11
il Allegretto
o - ot e 15 % ¥ = ) N +
= 2 S o . - ——§i- ?’_/ 7 5 7 V V

8-tu-ie, bi-tu-le, un -te duci? Numa-n fus-td si pa- puci?
. M@-n-fil-ni cu-n om in ca-le
5 Si cre-deamcd esti ma-ta-le

Bitule, bitule, un-te duci ?
Numa-n fusta si papuci ?
Ma-ntiini cu-n om in cale
i credeam -3 esii matale.

13. PITIGAIE, GAIE

Culeg. Gh. Petrescu, L. Istoc, Cen-
trul de stiinte sociale, Sectorui de
etnologie si sociologie, Universtatea
Chluj-Napoca

- Pi-ti-ga-ie, ga-ie —Ci-ne i I|adat? Ba-ge-| so-cru tdu
Ce ai Tn ti-ga--ie? = Po-pa din Margdu Cu ca-pu-n pa-rau.
- Un pi-cior de-oa- ie ‘ :
— Pitigaie, gaie,
ce ai in tigaie ?
— Un picior de oaie.
— Cine ti 1-a dat ?
— Popa din Margau.
Bage-1 socru téau
Cu capu-n parau.

Desfasurarea jocului: Copiii isi apucd unul altuia pielea de pe dosul
palmei, legdnind miinile in sus si jos in ritmul cintecului. Cel care nu reu-
seste sd se lase de mind la ultina silabd primeste o pedeapsa dinainte stabi-
litd, apoi jocul se reia.
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14. PITIGAIA

Culeg. 'Fr. Mirza, L. Istoc. Centrul
de stinte sociale, Sectorul de etno-
fogie si sociologie, Universitatea
Cluj-Napoca

T I T %3 ) ¢ .
> ! th y e v e _A‘* S } L —4 ot

- .8 F 4 2. - “l 1 - - a >

Pi-1 g - g, ga - ie C-un pi - cior de oa - ie
pe——t r — e e
= T T T i . Y r ¥ T ') T R A— |
P e S s & : i

(5 . . g o
Ci~ne 4 -a dat Po-pa din Ba nat.

Pitigaia, gaie,

C-un picior de oaie
— Cine i 1-a dat ?

Popa din Banat.

15. GAIA

Folclor murzical din Mintiul Gherlii.
I. Coste, D. Farcasiu, Comitetu] de
cultura si educatie socialistd al jud.
Cluj, 1979, p. 24

B " — T i { T T

Wy = g

A ———
Pi-1i ~ ga - e, ga — e

-— Pitigale, gaie

Ce duci In tigaie ?
— Un picior de oale.
— Cine ti }-a dat ?
— Popa din Birgau.
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16. PORUMBITA

Aurel Ivisceanu : Educafia prin artd
si literatura — Studii. Edift. Didac-
ticd si pedagogica, Bucuresti, p. 94,
1978

iy - bi - td po-rum-bi - & Ru-ju-{i ~td, fHoa-re.

Ruje de pe cale
A plecat in vale
O jubitd porumbitd
Rujulita, floare.

17. COLO SUS PE DUPA DEAL

Traian Mirza si colectivul. Folclor
muzical din zona Huedin. Comitetui
de culturid si educatie socialistid al
jud. Cluj. Conservatorul de muzica
»&G. Dima“ Cluj-Napoca, 1978, p. 84

84

Lo-tlo

sus pe du-pd deal Flo - ri-le dal - be

Colo sus pe dupi deal
Ilorile dalbe

Este-un biet de pécurar,
Cu fluieru de artar ;
Toate oile plingeau,
Numa’ bala saraca

Sta-n genunchi si se ruga,
S& vina primavara

Cu frunza gi cu iarba.



18. SORCOVA

Dumiiruy Galavu: Calegere de fol-
clor literar-muzical. Comitetul de
culturi si educatie socialistd, Cen-
trul de indrumare a creatfiei popu-
lare jud. Constanta, 1974, p. 89

Andante
e e
=gt 25 JL 1” " + = 41 J‘L 1% @ | A o & T 0
i & & T T > P> w y 4 T et & T n§
< - - . - N *
Sor-¢o - va, ve — se - la, Sa trc-it: sa-m - ba- tny —mt,s)
4 i i 4 1 J e
. 3 e H y =4 N o, T Y I b0 N 3
B P & i) L 1 ' 4 1) 1] p ¥ A I} 3 4y W IS & 15
[ R— <
Cz un mdr, ca un pdr, Ca un fir de tran-da - fir’
= A I i § % ;\ %’i L i h
3. IaY 1 1 H W — 33 [\' 1. } p
s S S——1
'y, & &
Te - e ca pia - tra Iu-te ca s& - gec - taq,
Y
% 1 R — Xl T N y - = 3 T T =4
I 0 i, R B T h SRR O § & 4 i W A Y S & 3
& R T 4 r 4 : 8 r- 18 56 o ™ 17 % ¥ A & 6 3
i s i~ i 1 1 | _— P2 r A o b8 ) perm——. |
?) N 7 3 &
Tm — re ca fie -~ rutl Iu-te ¢cc ¢ ~— te - lui
. s
= j%ﬂfﬁ—? e s o e & et S o S s e —
e g @y Sy g gt
[ 3] + ¢ ™ S
“ecoxova-ra,  Pri-ma-va -rd@  Nici ca-pul sd nu va doa-rd
’ 4 L
5 ) . i — w— 1 ik |
s e o s e e S S S|
§ @ =t | )
o )
L3 g ~—nu  si la muitr ani.
Y

Sorcova, vesela
Sa trditi,

sd-mbatriniti
Ca un mair

ca un par,
Ca un fir

de trandafir



Tare ca piatra

lute ca sageata,

Tare ca fierul,

Iute ca otelul

Peste vara, primdvara

Nici capul s nu va doard
La anul si la multi ani !

19. SORCOVA

Titus Moisescu : Cintece pentru ¢o-
pii Carticica mea. Colectiie alcatuild
de Titus Moisescu. Edit. Muzicald,
Bucuresti, 1967, p. 47

Sor-co ~-va, ve -
Ca un mar, ca
55

e—la, S4  d-it sa-m-bd - - N
n péy Ca un fir de tran-do-fir

Ty

Ta — re ca pia — tra, Iu—fe ca sd-—- gea-ia
0 Ta — re ca  fre — rul, Iu—te ca o — fe —ly
’

ta  a-nul §i fa multi anit
7

Sorcova, vesela,
Sa traiti

sa-mbatriniti
Ca un miar

ca un par
Ca un fir

de trandafir
Tare ca piatra
fute ca sigeata
Tare ca fierul
Iute ca otelul

La anul si 1a multi ani !
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20. COLINDITA NU-I MAI MULTA

Culeg. Yoan R. Nicola, Cenirul de
stiinfe sociale, Sectorul de etnologis
si  sociologie, Universitatea Cluj-

Napoca
4 — N .. ;
. o -
.~ S 25 ; - " o B 2% fo oy o8 .
Co-lin—di =143 “hu-imai mul-td Sa tré-igs-c@ ci-ne-as-cui-tc
4 . ;

Sus ia cer o  T-ndl-tdm $i la gaz-dd o-nchi-ndm
Colindi{d nu-i mai multd

Si trajascd cine-asculia

Sus la cer o inaltam

Si la gazda o-nchinim

O-nchindm cu bucurie

Si cu mare veselie

C-am ajuns secara de-ajun

Pentru Anul Nou cel bun (vorbit).

.. 21, SIC CURCANE

Emilia Comisel : Folclor muzical,
Ldit. Didacticd si pedagogicii, Bucu-
resti, 1967, p. 170

Q g o £ 1 o fo— 4 :
+ ? b % (8 <3 1 -+ I @ = - -3
3
i

. a— — ,
2

Sic, cur-ca-ne,n-Gi mdr-ge -le Ro-sii c-a-fe me — le

Sic, curcane
n-ai margele
Rosii c-ale mele
Sic, curcane
" n-ai oprege.
Cin’ te mai alege ?
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22. VINE RATA DE LA BALTA

Emilia Comisel : Folelor muzieal,
Edit. Didacticd si pedagogica, Bucu-
resti, 1967, p. 169

. ! 5
Vi—ne ra-ia de !z bal-td
Cu co—di—ta re—te-za—1G

Vine rata de la baltd
Cu codita retezata
Si face de-un ousor
$i i-1 da lui Nicusor

23. ULIU

I. Coste, D. Farcasiu, Folclor mu-
zical din Mintiul Gherlii. Comitetul
de cultura si educatie socialistii al
jud. Cluj, 1979, p. 23

4 £ - f t f i ™
> \ . e 1 1 T g
%; o s Sty o s e oy S S— - 1
v e

" In vir—fu — tul mun-te — luj

in virfupul muntelui

Arde casa uliului

Las’ sa ardad it de tare
C-o0 crescut destul de mare
(Strigat : uliu, ho, ho )



24. LA SCALDAT

Traian Mirza : Folelor mazical din
Bihor. Edit. Muzicald, Bucuresti,
1974, p. 86

d=128
i . PR )
.| ‘o 1 5 1 R
# 4
£ | S— .
A—u —ras,. pG —cu-—ras
3 3

Auras, pacuras

Scoate apa din urechi
Ca ti-ol da parale vechi;
Si ti-oi bate iobele

Si ti-oi spala cofele.

25. TiCA, TICA

Cuieg. L. Dubdu, Gh. Potrescu. Cen-
trul de stiinfe sociale, Sectoral de
etnologie si sociologie, Universitatea
Cluj-Napoca

Ti—ca, ti—cag, ti.—ica
v M-g-bd —tut- ma-mi — ca

Tica, tica, tica

M-a batut Mamica
C-a mincat pisica
Toatd mincirica
Si-am plecat la scoala
Cu burtica goala.
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26. LA

AVION

Folcior muzical din zona Hueedin.
Traian Mirza si colectivul. Comi-
tetul de culturd si educatie socia-
fistd al jud. Cluj. Conservatorul de

muzica LG, Dima* Cluj-Napoca,
1978, p. 81
¢:84
.Q L W4 T < J' 3 T ‘.'l"‘" : b + e
e s e e s e
v A - vi—gn cu mo-tor

la~-mdé& st pe mi—-ne-nzbcer
2

Avion cu motor
Ja-mi si pe mine-n zbor

27. PLOITA, PLOITA

Culeg. L. Pubiu, Centrul de stiinje
sociale, Sectorul de etnologie <i so-
ciologie, Universitatea Cluj-Napoca

s A - .

2 fe-i ~ tq, plo —1 — 1a Ca te-a-jun—~ge scc—re—.@
Trect cd—tre Fo—ni — ia Si-ti ta —ie " ipi - cigc-re—la
~ b) >

r‘ + +— 5 G (P_‘, t T . 3

E ; T + T T e =¥ = t e |

YRR ) . = . ;

o Cu-n mai, cu-n pai, Cu ui Mi —ha
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Ploitd, ploita

Trect catre Ponita
Ca te-ajunge soarele
Si-fi taie picicarele
Cu-n mai, cu-n pai,
Cu sabia lui Mihai.



28. SUS, SUS, SUS PE LINGA LUNA

Culeg. 1. Dubdu, Cenirul de stiinfe
sociale, Sectorul de etnologie si so-
ciologie, Universitatea Cluj-Napoca

I
ey

I3 m X =
Sus,sus,sus pe in —gd lu — nag,

Sus, sus, pe lingd lund,

C-0 mina ma {in de lund,
Cu una-mpletesc cununa ;
Dar cununa cuj i-oi dau-o ?
Da i-oi dau-o la’ tatutu

Cd de mic m-a tot splalatu
De mare m-a invatatu

29. PUICA NEAGRA

Culeg. 1. Szenik si grup. Arhiva
Conservatorului de anuzied G,
Dima* Cluj, 1971

# =88
=88
; ; ;i : —————7
=g . 3 — T s ‘l i o8- e | : -
U T *—

Pui~cd nea—grd, o -ud *ari
Scoa-13, gaz—dd, dd la- cai,

Puicd neagra, oud tari,
Scoald, gazda, da la cai
Ca {i-i ora de sculat,

Si la prunci de dat colac.
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30. LIOARA

Traian Mirza : Folclor muzical din
Bihor. Edit, Muzicald, Bucuresti,

1974, p. 95
| T
ies 141
9 : 3 1 e
afu F i 1is
Li—oa —rG, i — oa-—rg,

— Lioard, licard
Ce vis de mioara,
Ce rindu-i de rind .
De-i mai mult la voi
Mai putin la noi.?
— Dacd-ti pare rau,
ina si-ti alege
Care tie-ti place
— Surata dincoace, .
Ca-i cu rochia creatd
Batuta-n mezdreatd,
Cu sprinceana trasa,
Ca la jupineasa.
Rostit :
(— Da-ne-{’ cale prin cetate ?
— Da, destuld si v-om bate
Tot cu pumnii peste spate).

Observatii privind desfidsurarea jocului: Din grupul de fetite se for-

meazd doud rinduri — un rind maj numeros, cu doua jucdtoare in fata, ori
perechi insiruite, care trec pe sub ,poarta“ ridicatd (prin impreunarea mfi-
nilor) de o pereche din fatd etc. — situafie in care cele din partida mai

micd, au posibilitatea de a alege, ,fiecare pe cine-i place“, din partida mai
mare.
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31. FRIGURELE, MITITELE

Emilia Comisel : Folclor muzical
Edit. Didacticii si pedagogica, Bucu-
resti, 1967, p. 170

(3]

p_-, . - Y o n ,_,.i_:_,,.‘,ig_..*f.——‘.w.» :_':_;'.q, ___;:‘—; —r—
o~ ans j v L é""é' i L el
fri— gu--re —le mi— i — te—le, Nu md luc pe mi— ne
Ia-l pe cel din gir—.G

Frigurele militele,

Nu ma lua pe mine

Ia-1 pe cel din girla

Ca-i mai mare dedt mine
Cit un virf de maracine
Ci-i mai mare si-i mai mic
Si-i mai ptitie.

32. IESI, SOARE DIN-CHISOARE

Muzica pentru clasa a VII-a: Mi-
nisterul Invatimintului. 1949

Allegretto

v 3
e
sm a— 3

s _— . S = § WO i a—

7 =

Iesi, soare din-chisoare
Ca miine e sinbitoare
Si-ncdlzeste oase goale.

93



33. CEST TINAR VOINICU

Sabin Dragoi: ,,303 Colinde*. Edit,
Scrisul Romanese, Craiova, p. 122,
Culeg. Sabin Dragoi

A
.7 AL

Cest ti- nar

Cest tindr voinicu
Plori dalbe de mdru
Ce curti s-a croifu
Cam din sus de drumu
‘Nalte 'si frumocase,
Albe luminoase.



Materislul sonor format din patru, cinci si mai mulie suncte,
mergind pind la constituirea heptacordiei, favorizeazi rezolvarea
multor altor probleme, pe linga cele legate de studiul formatiunilor
melodice s1 al intervalelor. Ne gindim cu deosebire la imperativul
exersarii capacitatilor creatoare ale subiectului instruirij.

Odata cu studiul tetracordiilor si tetratoniilor avem posibilita—
tea sil extragem din materialul folcloric si primele formule de acor—
daj melodic. Inlantuirea la-sol-mi-do, pe care ne-o propunc cintecul
Lasd-ne gazditd-n cusd (fie alte exemple), se instituie ca o aseme-
nea formula.

Daca problema de care ne izbim cste aceea a bipolaritatii to-
nale, a pendularii major-minor, sau a consolidarii tonalititii — ce
apar aici firesc din evolutia melodicd g materialului, instrumente
de lucru inegatatile, mijloace eficiente se dezvaluie incd, in materi-
ale ca Sus in virful muntelui; sau Intr-o zi de sarbitoagre etc. ; de
unde usurinta cu care se opereazd cu un asemenea material, calita-
tea sa pentru munca pedagogicad. Aceasta, in ciuda laptului ¢d unele
creatii — ne referim la Sus in virful muntelui — reprezintd pro-
ductit care au apartinut mai inainte folclorului celor mari, dar su-
pravietuiese acum, in forme simplificate, in repertoriul copiilor.

Uncori, datoritad sugestiilor bogate pe care un material d2 cjn-
tec sau joc ni-1 oferd, am citat — in cadrul acestui capitol — si
variantele acestuia, asa cum este cazul cu jocul Lg noi mai putine,
care prin structura sa melodica — mereu alta — serveste la tot atitea
probleme, Cu cit progresam in interiorul formatiunilor oligocordice si
a pentatoniet, evoluind spre heptacordie, cu atit mmai mult se dez-
valujie marea bogitie si varietate a combinatiilor ritmice si intona-
{ionale. Dar daci existd vreun clement care meriti toati atentia
noastrd, «lunci acela este farda indoiala cel al frumusetii moiiveior
melodice, al modurilor preferate de unire, combinare a acestora, ca.
si a formulelor de cadentare specifice folclorului romanesc.

Nu pot ramine nerclevate nici aspectele metrice alit de deose-
bite, in care fie alternanta de masuri, ca in exemplul Eu sint copil de
scoald, fie metru eterogen compus, cum apare in cintecul Unde
mergi impdrateasd, vin si imbogateascad substantial experienta su-
bicctului.
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O nouil legdturd apare intre obiective ale instruirii muzicale si
creatia folclorica dacd ne gindim la faptul ci unele materiale pot
sprijini si realizarea citorva din scopurile marelui capitol al cul-
turii vocale — avind in vedere fie si numai cigtigarea unei mobili-
tdti a maxilarulw si efectuarea unei gimnastici a acestuia, sau re-
zolvarea unor probleme de dictiune, obiective pentru realizarea ca-
rora ne stau la indemina materiale cuprinse incid in capitolul de
Vers scandat.

Pe ling3 atitea obiective propuse, avem credinta ca telul su-
prem la care intregul material trebuie sa rispundd, este acela ca
prin intermediul 1lui, copilul si desluseascd, cu prioritate,
semnificatia idiomului muzical matern, inainte de a se pune in
contact si a studia modalitatile de exprimare muzicald proprii altor
popoare,



De la
TETRATONIE (tetracordie)

la

HEPTACORDIE
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i. LA BUBURUZA

Traian Mirza : Felclor muzical din
Bihor. Edit. Muzicald, Bucuresti,

1974, p. 85
i S P! L - IF-_? -1
SR g
) L ~
MG-mad —ru —1g, g — g,

Mamaruta, ruta

Suie-ma-n caruti
Si mi du la vale
Cza pe cal calare.

2. CARAMIDA NOUA

I. R. Nicela, I Szenik, Tr. Mirza:
Curs de folelor muzical, p. 1, Edit.
Didacticd si pedagogicd, Bucuresti,
1963, p. 269

5 Allegrettc
N i 4
.4 I X 1 e B |
1
= ; o
EJ T4

=%
(a2

Ca--r&-m~dd no —

Caramida noua,
Bine-ar fi si ploua !
Caramida veche,
Bine-ar fi sa-ncete !



3. TIGU, TIGU

Nelu l()poscuz 7 Cintece din folclo-
rul copitlor pentru vieard si pian,
1951, p. 1t

A

legro vive

T~ gy, i ~gu pe md-lai Ce mal di-pid cd-pa-—tai

Tigu, 1igu pe malai
Ce mai dipla capatal.

4. BABA OARBA

Tralan Mirza: Folclor muzical din
Bihor. FEdil, Muzicald, Bucuresti,
1974, p. 91

Ba--bg, ba-ba oar — ba, Roabaici, co -- leg,
jn-de-ti es-te  toa —  ba? la-te du-pd ec

Baba, baba carba,
Unde-ti este roaba ?
Roaba ici, colea,
la-te dupa ea,

99



5. PUICA NEAGRA

Traian Mirza : Folclor muzical din
Bihor. Edit. Muzicald, Bucuresti,
1974, p. 92

Y = P el O
= =
" — P e e o e e |
 Se— ettt > S
Pui-cd nea-gré  ba-gd-n sac, Flo-rt — te  dal = be,

Puicd neagra bagi-n sac,
Florile dalbe,

Am venit dupa colac.
Rimii gazdd sanatoasy,

Sa platesti corinda noastrd,
C-un cirnat, c-un cardabos.
Cit picioru’” meu de gros.

6. TOCO, TOCONELELE

I. R. Nicola, T. Szenik, 1r. Mirza:
Curs de folclor muzical, p. I, Edit,
Didacticad si pedagogica, Bucuresti,
1963, p. 306. Culeg. Const. Briiloiu

Modetato {J=16)

9 t N Ty e -_b,_. S -
- o N s e o 2 T
[ s T | G fma Fensab ) : = w4 -
" F~ e " - - - e g
- ] —_— E T 1 1 .
= i) 3 I 2

Too — ¢o, to — co— ne — le —le,

Toco, toconelele,

Miine iese soarele.

Sa lasdm urziclle

Ca~s mali bune merele ;
Da-le-ncolo de urzici

Ca-s mai bune niere dulcei !
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7. HAIA, BAIA

Nicolae Ursu: Cintece si jocuri din
Valea Almdajului. Edit. Muzicald,
Bucuresti, 1938, p. 16

y, 1 = T
o ¢ 2 M LS o @ 1
T 3= =T T b T 3
ot T G
p—

v [ I R, L o
bt T Doudzed st u-nu DSmisimie u-nu
Ha - g, na - iaq,

mi - cld bg — iz
Cu- cu~— li - ¢3,
fa- & mi- cd

Hala, haia, micé baia,
Cuculica, fatd mica,
Douazeci si unu
Da-mi si mie unu
Lululicd-n cuculicd,
Haia micd, fata mica.
Hai, hai, hai, hai,
Mos Mihai, hai.

Citi copii ai ?
Deouvazeci si unu,
Di-mi si mie unu.

8. LU, LU CU LEAGANU

Nicofae Ursu: Coniributii muzicale
la monografia cem. Sirbova. 1939,

p. 64
e S —— ]
e e
= G " R S f
Lu, lu cu lea-ga-hu Pi-nd vi-ne brea-bd-nu

Lu, Iu cu leagéanu’
Pina vine breabanw’
Vind somn,

de mi-1 adormi
Ving rald

de-1 ia-n brata
Situ peste

de-1 hrancste.
Situ mita,

de-i da {ita.

101



9. HAIDA, HAIDA

Nicolae Ursu: Cintece si jocuri din
Valea Almijului. Edit, Muzicala,
Bucuresti, 1938, p. 159

4 Andante
——— e e e
= P S S —
& » =
Hai — de, hal — da sd cul-cam pe Pa — vel,
g k. e . { . N 5 s
% 56 ) s e )N E T ¥ AS 1 T T 3 8 SRR G 3 X 1 ;a2 + e 3
o e e Fre—w— g
§ - S T ? e 1
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Ma-ma fa-ce: pa - ha, Hai—- da,hai~ da,sa cul-cam pe Pa —vel.

Haida, haida

sa culcim pe Pavel,
Mama face : nana,
Haida, haida,

sa culcam pe Pavel

10. SGRCOVA
{uleg. Tr. Mirza, L Szenik si grup.

de stadenti (1966). Arhiva de folclor
a Conservatorului ,G. Dima* Cluj-

Napoca
Allegretto
P, - pere——y m——— Pr— pre——
AFlr'Lr%‘FvllLéﬁTLI —
Sor-co-va, ve-se-la, SG trd -t sd-mbd-tri- niti
bl

Ca un mdr ca un pdr  Ca un fir de fran-da-fir
e
@w-d—-%-—p-}—a*_p:_d;

S e e e e o o

k- !
Ta — re ca pig — trg, Iu-te ca sd-gea—ta
TJa — re ca fie — ru, Iu-~te ca o — te — lu
Sorcova, vesela, Tare ca piatra,
Sa traiti Tute ca sageata.
si-mbatriniti Tare ca fieru,
Ca un mar, ca un par, Tute ca ofelu.
Ca un fir, Rostit @ Lo anu si la multi ani!
de trandafir, Ne dati, ort nu ne dati

Piinc cu cirnat ?



11. LASA-NE GAZDITA-N CASA

Culeg. Fraian Mirza

-+ -
La-sd-ne, g4z di-ta-n cq-sd: A~ foe-rd plo-ud de var-sd

Lasa-ne gazdita-n casa :
Afara plouda de varsi
Lasd-ne gazdintd-n surd :
Afara ploud de cura.

12. MIINE ANUL SE-NOIESTE

Titus  Moisescu :  Carticica  mea,
cintece pentru copii. Edit. Muzicala,
Bucuresti, 1967, p. 46

Miine anul se-noieste
Plugusorul se porneste
Plugusor cu patru boi
Plugusor minat de noi

Si incepe a brazda,

Pe la case a ura.

larna-i grea, omatu-j mare,
Semne bune anul are.
Semne bune de belsug
Pentru brazda de sub plug.
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13. VOI ACUM COPIILOR

fn: 300 colinde“ G. Breazu!l. Edit.
Scrisul Romanesc S, A, Craiova,
1938, p. 15

Repejor
} + RSO FITS! + == by 4__F {‘ 7
&é’ e e e

Voi, a-cum, cc—pi — i —lor, §r ¥oi, buni pa-rin-ii - loy

CUTS
Il
2
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S §
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@l
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Voi, acum, copiilor,
Si voi, buni, parintilor
Laudati
st oelntati,
Si vd bucurati.

14. TRECI PLOAIE TRECATOARE

I R. Nicola, . Szenik, Tr. Mirza.
Curs de folclor p. 1. Edit. Didactica
si  pedagogicd, Bucuresti, 1963,
p. 270

~Moderato

Si-ti  ta - te pil- cloa~-re - e, Cu-n pal, cu-n ma,

T8

Cu ma-ciu~ca lul M- hai

Treci ploaie cdldtoare,
Ci te-ajunge soarele
Si-ti tale picioarele,
Cu-n pai, cu-n mai,
Cu maéciuca tui Mihai

104



Cu o coaja de malal
Uscata de noud ani.
Da-mi maicutd mie bita
S-alungam ploaia-ndérdta.

15. TAIL, TAI

wFolelor rouzical din Mintiut Gher-
lii*. 1. Coste, D. Fireasiu. Comitetul
pentru culfurd si educatie socialistd
al jud. Ciuaj, 1979, nr. 3

A
Tal, tai, cu sa-bi-a ui Mi — hai, lui Mi—hai.

Tai, tai, cu sabia lui Mihai.

Desfdsurarea jocului : Un grup de bdieti, fiecare avind In mind o nuia,
aleargd - grupati in cerc —, unul dupd altul, incercind a se lovi cu nuiaua
peste picioare. Cel care nu poate evita lovitura sdrind mai sus, este Scos
din joc.

' 16. EU SINT COPILAS DE SCOALA

Sabin Dragoi: 303 Colinde, Edit.
Scrisul  Romdnese, Craiova, 1025,

p. 200

A Alleqrog (Ps1¢6) > s > > =

e e e

JH D - A ._Al—ﬂj_&-f—%,‘_ a‘, A,,.b__l_ul;_q———-i—ﬂ

e dal —be Eu sint co -pi - 2 ¢ sca - g,

Florile dalbe D¢ nu ma credeti pe mine
Eu sint copilas de scoald, Aduceti-mi un cirbune,
Cu hainnta rupti-n poald, 84 va seriv mare minune,
Sicu para retezatu, Seriu eirnati ¢l seriu eolaci,
C-amn tot scris si invatatu. Faceti bine si mi-i dati.
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17. EU SINT MAI MICUT IN SCOALA

L. R. Nicola, 1. Szenik, Tr. Mirza :
Curs de folclor muzical, vol. 1, Edit.
Didactica si pedagogica, Bucuresti,
1963, p. 272. Culeg. I. R. Nicola

Andante { & =60

i\ \l e T 1-
| & JaEen 5 5 R B 1§ I T +
e S e o
L4 ® &
Eu sint mai mi — cuf  n scod = ld
Cu  cd-ma-sa pl — na-n poa - la

Eu sint mai micut in scoald
Cu camasa pind'n poald

Cu parutu’ retezat

M-am silit de-am invaiat.
Aduceti-mi un carbune

S& va spul mare minune.

18. MICI COLINDATORI

Culeg. A. I. Ivascanu

7 - g i et e = X !
o M & o 5 R
T = in-. dg to - i, MG - 1

- .y < 1
e fom T ) s s =

o r i o~ s Y ? s, -
é-\‘ — e = —
o e . 2

to — i Zh o w el de zZi - ud

Mici colindatorii
Ziure! de ziut

Pe unde-am umblatu
Sice-am capatatu
Mere d-aurele.



19. FRIGURILE MELE

Nicolae Ursu : Cintece si jocuri din
Valea Almijului. Edit. Muzicald
Bucuresti, 1958

Allegretto

3\ 13
e 3o
@'f. P — ——""s ! [ — ety
D)

J

T T ——
T 1 2 Y e ? il i 79 T
R ED 2 rny NI I
¥ J——L_.é:—-hfﬁlwﬂd

Fri-gu~ri—le me — le, pe a lui din pie — le.

Frigurile mele,

Pe a lul din piele.

Cel din apa-n {apa,

Cel din riu in briu

Nu te-ncinge serpe,
Pin-méa-ncing si eu, eu, eu.

20. TREI PACURAREI

Colectia de cintece populare a
Cursului de folclor muzical, vol. I,
Edit. Did. si ped. Bucuresti, 1963.
Culeg. L. R. Nicola

Trei pacurdrel
La-o turma de oi,
Hoi, Lerui leru
La o turmai de oi.
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21. NOI UMBLAM A COLINDA

G. Breazul: Colinde. Cartea Satu-
lui. Edit. Scrisu! Romainesc, S. A.
Craiova, 1938, p. 89

Repejor
P )

ot 1 X . eraweEs < =
b A .. 5 \s o V75 RIS I= ¥ =)
= X T s 7 o T T & o
. " -4 ¥ [ S & 4 - -
toi um- bidm g co - fa- i Fleriogals L
V.3 =R
4 - e |
ra X L3 s A N K s |
e ¢ s - - ST e & : . |
3] L4 - - e
be de mal e Q3 CC--Se a d, rg

Noi umblam a colinda,
Florile dalbe de mar
Pe la case a ura.

22. PLOITA

Culeg. Gheorghe Petrescu

[
o) + 3k £ t e e
. v
Plo—1i~ta, plo~i-ia Fugi ca—tre  Po —ni —{a
A I i ‘

Cd te-a-jun-—ge soa-re —le St ta—ie  pi-cica-re—le

Ploitd, ploita,

Fugi catre Ponita
Ca te-ajunge soarele
Si-ti taile picioarcle.
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23. SI-AM PLECAT SA COLINDAM

G. Breazul: Colinde. Carlea Satu-
lui, Edit. Scrisul Romanese, S, A,

Craiova, 1938, p. 42

Repejor
: LOON % —
b 85 2 4 1
B IS fal T 3
4 ¥ -
ar-gd —ri -

-— lin — gam.

Si-am plecat sa colindam Dar bolerii nu-s ac
AMdarug, margaritar C-au plecat la vinatoare,
Pe la curti de boieri mari, Sa vineze caprioare ;

24, COLO SUS LA RASARIT

Folclor muzical din zona Huedin.
Tr. Mirza si colectivul. Comitetul de
culturd si educatlie socialista al jud.
Cluj. Conservatorul de muzicd ,G.
Dima* Cluj-Napoca, 1978, p. 84

Colo sus la rasarit,

Florile dalbe Era .‘L.‘u de- mpdlw
Iste-un pom mindru-nilorit, yiake i n-adurmi,
Florite dalbe ~a nipadi.

La tulpina pomului to-a-ngradi,
Creste finul eimpului ¢ or Ingradi.
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25. PUICA NEAGRA

Culeg. Gh. Petrescu si grup de stu-
denti. Arhiva Conservatoruiui - de
muzicd , G, Dima“, Cluj

g J=i52
£ 3 R S - 4
) e w — n [ T— -
G s e e
— Ao 5\_’.‘ e o 0% o ? v
o i Mi—e dol co-laciimi. tre-be

pui~cd neagrd cté-nt-c  .la~-ba

Puici neagrd sta-ntr-o laba, ,
Mie doi colaci imi trebe :
Cit rotita plugului

Umple straita pruncului.

26. LIUL, LIUL, L1UIL

Culeg, Traian Mirza si grup. Arhiva
Conservatorului de muzicd ,G.
Pima“ Cluj.

Y
¢ =152
= e P =
Liui, liut, livi, pu — iul  ma - mii,
‘Q iy : I s bs T T =
8 ! ¥ 1 55 & 1 3 L B— X 14 p '
[ = Ld ~— e o e W,
Eu te lea -— gan, tu-i dor-mi,

a— & ! i ; 2 )
_—-— ==
J o L4 ST o [ UL 5

f P
Eu te tea -—— gan fu-l dor-mi.
Liui, liui, Hui, puiul mamii, Si te-0 duce mama-n cimpu
Ru te leagan, tu-i dormi, Si-i creste mare si mindru
Culci-te, tu, pui de peste, Culcéi-te, tu, pui de cuc
S3 te poatd mama creste. Eu te leagin si ma duc.

Si ii creste marisor
Si-i fi mamii ajutor
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27. PAPARUGA
Nicolae Ursu: Cintece si jocuri din
Valea Almajului. Fdit. Muzicald,
Bucuresti, 1958, p. 162

-] e " .
k 0 - e ﬁ?\ 1 — E_;
LRSS e R e ==
8 -
Pa-pd - ru-g4, ru - gq, la ies de ne u — dc,
/] e . = L "
e a0 e iy
5 i NS & [t t it}
g ¥ e
C-o gd — lea~td de-a-pd Pes-te flu—mea toa —*d
Paparuga, ruga,
Ia iesi de ne uda
C-o galeatd de-apa
Peste lumea toata
Unde dai cu plugu
Sa mearga ca vintu,
Unde dai cu sapa
Sa meargi ca apa.
28. LA NOI MAI PUTINE
Traian Mirza : Folclor murzical din
Bihor. ¥dit. Muzicala, Bucurvesti,
1974, p. 96
2}4;4414?}..‘&)th' == b=
| £ 9> w ~om— T T PR o g — —
Q,] %W—A > & —= e ﬂ:
La noi mai pu— ti— ne, St lag  voimal mul — te,
2
PO e oo ooy
159 ) Y 1§ oo 3 P_] : 1

Do-ru m&-ti —ca~-re-lor su-—ri — oa-re — lor

-— La noi mai putine,

5i la voi mai multe,

Doruw mariourelor, surioarelor,
-— Poltiti si vialegeti

Care cum va place
— Noua ca ne place

Pe (O pris) incoace.
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29. COLO-N DEAL DE DUP-UN DEAL

Folclor muzical din zona Huedin.
Fraian Mirza si colectivul, Comite-
tul de culturd si educatie socialistd
at jud. Cluj. Conservatorul de mu-
zicd ,,G, Dima“ Cluj-Napaca, 1978,

p. 85
$'=208
— (e — p—
N ¢ & 1 1 8 3 44 3 = 2 ¢ } } T }
o £ l ‘
Co-to-n dealde dup-un deal, Flo ~ rn — le dal — be
—— = — ' o = —y
‘l‘ T I 3 A4 [— T " ‘; T + e or
S S sl o i S B S S St ey S 5 2 :g
o T . .
E-ste-un biet de  pd-cu—rap,  Flo -1 = le dal ~be
Colo-n deal de dup-un deal, Cin’ cu fluieru zicea
Florile dalbe Toale oile juca,
Esie un biet de pacurar, Numai bala saraca,
Cu [luieru de daliar ; Sta~-n genunchi si se ruga,
Sa vie primavara.
4
300 LA NOI MAIL PUTI
Tratan Mirza : Folclor muzical din
Bihor Edit. Muzicald, Bucuresti,
1974, p. 95
yi ey ‘
——
e e
e e e e s e
e/

La not mai pu -t —ne, S fa  vot mat mul — te,

T
3 ! - T T < H
LA A
U—1rl —90-re —lon

— La noi mai putine

Si la voi mal multe,

Doruw marioarelor, suricarelor,
— Poftiti si v-alegeti

Care va mai place.
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31. LA NOI MAI PUTINE

Traian Mirza : Folelor muzical din
Bihor. tdit. Muzicald, Bucuresti,
1974, p. 96

e 2
e o
ia voi mai mul — te,
o p— r ; . .
. T . — 3 & =
® ~ B ) L L] b )
. BDo-ry m&-ri — oa-re—lor,___ su-—ti-—-oa-—re —lof
§ .
— Lu noi mai putine,
Si la vol mai multe,
Doru marioarelor, suricarelor,
— Nou nu ne place,
Ca-1 mai mult incoace ;
— Poltiti si v-alegeti
De care va place.
Uby. 1 Fetite asczate in cercuri concentrice isi sehimbd locul in JOE5

Spre a se aseza lingd o stratd  prefecatd-,

Desfasurareq joculut @ Copili formeazd dowd cercuri aldturate. Cercul
mare cu majoritatea copiilor, si cercul mic cu 3—4 copii.

Inainte de a incepe cintecnl odatd cu invitirea celor doud cercuri cu
past mareind unitatea de timp, copiii din cercnl mis decid numele copilului
pe care-l vor chema in cercul Jor, odatd cu intonarea strofei a doua.

Copitu) chemat treze in cercul mic.
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32. RATA

Nicolae Ursu: Cintece si jocuri din

Valea Almijului, Edit. muzicala,
Bucuresti, 1958, p. 208
7 Moderate
»
;3 3 x S
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mac mac, Imac, mac, mag,  mag, mac

mac,

mac,

oy

(8

Dara rata ce-m lucra?
rmaec, mac, mac, mac,
mag, mac, mac’
Ea Ia apd se ducea
mae, mag, muae, mac,
mac, mae, mac
Cu rdtoiu se-ntilnia
mac, mae, mac, msc,
mie, mac, mae.




33. UNDE MERGI IMPARATEASA T

Culeg. Gheorghe Petrescu

4 Iz X
—— r—t o
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Un copil —  in-de mergi,Un-de mergiim-pa-rd-tec — sa . .
N e il eal Sall 3
Altpcopti =  Eumad duc,Eu mé& duc sdmicautc fa ta
Toti o
ccpui,)

A-sta e fa-ta lu-te a-tas-c desfacemcerculuiun briu sa- facem
Se ta~ ce roata Vincu a-ta eu o duce Si'napoinu oi a-duce

— Unde mergi

Unde mergi imparateasa
— Eu ma duc

Eu ma duc <&-mi caut o fati

Asta e fata

! Se face roata
Tute ata s-o desfacem
Cercului un briu sii-i facem
Vin cu ata eu oi duce
Si-napoi nu oi aduce.

34. INTR-O ZI DE SARBATOARE

In ,300 Colinde* G. Breazul. Edit.
Scrisul Romanesc S. A, Craiova,
1938, p. 399

Intr-o 7i de sirbatoare
Corindd bund

Trece-un feciorel calare,
Corindad bund



Si-asa iute ce trecea,
Pdamintu cutremura.

— Undte duci tu, feciorel ? (bis)
— S'aleg zece copilasi,

Toti cu bicele de ted, e
Sa trosneascd, sa plesneasca,
Plugusorul sa porneasca.
Plugusor cu sase boi,

Boisori minati de noi.

Boisorii de la roata, >

Cu cornilele de piatrd.

Boisorii din mijloc, N
Cu cornitele de foc.
Boisorti di'nainte,

Cu cornitele-aurite.

Cel din casa sa traiascd
Afard sa izvorascé !

35. SADE MOSU PL BUTUC

Folclor muzicai din zona Huedin,
Tr. Mirza si colectivul, Comitetul
de cullurd si educatie socialistda al
jud. Cluj. Conservatoru] ,,G. Dima®
Cluj-Napoca, 1978, p. 85
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Do-mi co-fa —cu sa ma duc Flo--rn -l dal —be

Sede mosu pe butuc
Féorite dalbe

Da-mi colacu sd ma due,
Ci ma tem c-oi ingheta,
Ca mi seurtd rochia.




36. AM FOST CEL MAI MIC DIN SCOALA

Steluta Popa, Obiceiuri de iarnia :
Folcior muzical din repertoria! co-
piilor. Edit. Muzicala, Bucuresti,
1981, p. 70. Culeg. L. R, Nicola si
Tr. Mirza

pTe v ndsr poa-- 3.

Am fost cel mal mic din scoald
Florite datbe

Cu camasa pind-n poald,

Siocu paru retezatu,

M-am trudit de-am invatatu.

37. SUS IN VIRFUL MUNTELUX

Folclor muzical din zona Huedin.
Tr. Mirza si colectivul, Comitetul
de culturi si educatie socizlisii al
jud, Claj. Conservatorut G, Dima™
Ciuj-Nupoca, 1878, p. 88

Sus in virftd muntelui
E castelu’ gregului
Gregu are o [etita

O fetitd garofita ;

De frumoasi ce erg,
Carolina o chema,
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38, M-A TRIMIS MAMA LA TATA

Steluta  Popa. Obiceiuri de tarna,
folcior muzical din repertoriul co-
pitlor, Edit. Muzicald,  Bucuresti,
1951, p. 82, Culeg. Gh, Petrescu
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M-g tri-mis ma-me la ta-ta, Flo-ri'n dal — be de mar
I .
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M-a tri-mis ma - ma la ta—ta Flo-ri'n dal-be de mar,

M-a trimis mama la tata,

Ilori-n dalbe de mudir, -
M-a trimis mama la tata

Flori-n dalbe de mar.

Cu-n tioc de lapte acru.

Slobozi-mi, gazdid-n casd

C-afara ploua de varsa,

Siomi scurta buicuta,

Simd tem c-oi ingheta.
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G. Breazul.

39. MIINE ANUL SE-NNOIESTE

300 Colinde.

Cartea

Satului, Craiova, Edii. Serisul Ro~
manesc, 1938, p. 398

Repelor
;2‘ IN I : i
164 T B 1 - + 1
. %3 3 K T S
s 3 e e
3] ¥ P ¥
A
P Mit— ne a-—nul  se'n - no ¢ -— sfe,
?
9 ‘k n i ! [ — \
Fd a e e e e e
(-P‘:T " A & .| i Y s b 4 D R o B 5 T p 4 1
1 ) ... -3 L} B, §
v r“x‘ S
ity o ' -
Flu—-g C - Ut se por — ne — S,
g o 1 - 5 T + 1
A L + 19} 5 1 ! e H
W e — i
®) -3 L h
o ‘ o
Flu - qgu or cu oa  — ftiy bt
— o ——— 3
2y o — e " St 8
) ¥ @ e e
Plu-gu - sor ml — nat de noi.

Miine anul se-nnoieste
Plugusorul se porneste
Plugusor cu patru bol,
Plugusor minat de noi.
Boii, hoii di’nainie,

Cu cornite poleite ;
Boii, boii din mijloc,
Cu cornitele de foe.
Boii, boli de la roate,
Cu cornife'mbelciugate,
Boi in coade codalbet,
S'aiba (...) parte de ei.

Obs. : Cele tret puncte din ultimul vers se vor inlocui cu numele celui

cdruia i se ureazd.
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Capitolul ultim al lucririi include citeva piese de repertoriu,
care, prin circulafia lor In lumea copilului, au fost adoptate de
acesta i si-au asigurat dreptul de a se aldtura creatiei tui: jar in
intentia si cu dorinta de incita si atrage pe creatori spre acest uni-
vers in care simplitatea st alituri de noblete, am uldturat incd
citeva creatii — modele oferite de compozitori roméni -— care,
pornind dc ia citatul foleloric, isi propun a-1 valorifica fara a-i altera
structura, instituindu-se astfel ca exemple ce satisfae nevoia de
muzicd a copilulul. Aici se integreuzil piese ca Ciocinele, cioctncele ;
Lioara ; Mesterul cintiref, ete._

Desigur ¢i nu au putut fi cuprinse toate problemele si daca
realizarea va fi pe masura nizuintelor, aceasta nu ne-o va putea
spunc decit limpul si realitatea scolari.



PIESE de REPERTORIU



1. COSITUL

G. Breazul : ,,Educatia si instrucfia?
in Muzica romaneasca de azi, Bucu-
resti, 1939, p. 517

3 W A 1N A 3 e K 5 t
315 5 1S 1 A T ¥ o, W £ 5.2 31 1 —
. 7.4 e W AN = 54 i o € 1XT WA L, L 1 5 & i
1 M
Ui —-?e-ef§o co—ses}—fe fa — ta, Ui—te-a-sa, @ — sa
’
s - I N I b A
é e e e s
by
i i ——p gt C -f', }:4 i
Tot la sfin-ga si la dreap-tar Ui~-te-a-sa,’ a — sa
) 3

Ulte-asa coseste tata
Uite-asa, asa

Tot la stinga si la dreapta
Ulte-asa, asa.

2. CAPRA CU TREI IEZI
(Dupa T. Popovici)

G. Breazul si N, Saxu -— Carte de
cintece pentru copiii de cl. I-a pri-
mari. Edit, Scrisul Romanesc,
Craiova, 1937

Trei iezi cu-— cu—ieti U—sa ma-mi des—cu—leji
/

€& ma-mg v-a-du-ce vo-ud Mu-gu-rasi cu beb de ro-ud

Trei iezi, cucuieti,
Usa mamii descuieti,
Ci mama v-aduce voud
e Mugurasi cu bob de roud ;
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Frunze-n buze, iarbi-n barba,
Drob de sare in spinare,
Maldias in cileiias,

Smoc de flori pe subtiori.

3. HORA

G. Breazul si N. Saxu — Carte de
cintece pentru copiii de cl. I-a pri-
mard.  Edit. - Scrisul ' Romadnesc,
Craiova, 1937

Moderato

Nt -\-—-——

'S

— 1 —-—'-—'—-_'—-—-=
T A C—. A  EMT Tt

Frun-z§ ver-de de ci-coa-re Tra,la, la, la, la,lc
Hat sd 'rrogem ho-ra ma-re Tra, 'ta |o ig, la, la
T

-

Pe cim-pi-a cea cu flori, Trc,Io, la, ' la, lq, iq,
Cq e soare fd-rd norj, Tra,lg) ig, la

Frunza verde de cicoare
Tra, la, la, la, la, la

Hai sd tragem hora mare
Pe cimpia cea cu flori
Ca e soare fara nori.
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4. DRAG MI-E JOCUL ROMANESC

Magdalena Ursu: Culegere de cin-
tece si indrumiri metodice pentru
predarea muzicii in etapa prenota-
tiei. Edit. Did. si ped., Bucuresti,
1965, p. 78

- N e N 4 3 5
¥ 4‘[} —
i - R e e

1 Drag mi-e jo-cul ro-ma-nesc Dar nu stiu cum sa-l bor-nesc

Hwbi_—'ﬂ_‘_‘—*-t\_“'—l 1 o ‘L‘"J
ety — o T =

—T— It hod LT T - —d

; A S e
Rel, tra, la, ia, lg, lq, La, la, la, le, o, lo, la

Drag mi-e jocul romanesc Ca de, nu 1-oi porni bine

Dar nu stiu cum sa-1 pornesc O1 pati mare rusine

Hei, tra, la, la, lu, la Hei, tra, la, la, la, la

La, la, la, la, la, la, la. La, la, la, ta, la, la, la.

Nu te uita la cojoc

Ci te ullda cum mal joc
Hei, tra, ba, la, lu, la
La, la, la, la, la, ta, la.



5. CUCULE PASARE GRASA

Amelia Gheorghe si loan Bitu., Ma-
nual pentru cl. a Vi-a, bdit, BDidac~
tic si pedagogicd, Bucuresti, 1966,
p. 19

3.

- e -.E_L— T 91 193 T =
‘:ﬁ‘ '-0 T J—_.,&J . E— _ﬂd N

Cu-cu-le pa-sa-—rfe gra-—sag,. cuc!

g e e
@E«# S

: C!ﬂ‘il noi  pe lea — sQ?

Repejor
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o B e -4

iz 1
‘Jp+‘i_§ TS

} &= —
¥

Cu~cu~ica — 1, io~ 3o—ja — ng, cuct cuc!

Cucule pasire grasa, cuc !
Ce tot cinti la noil pe leasi ?
Cucuiednd. logojand, cuc'!



6. FURNICILE

Magdalena Ursu — Culegere de cin-
tece si indrumdri metodice peniru
predarea muzicii in ctapa prenota-
tiei. Edit. Did. si ped., Bucuresti,
1969, p. 81

i — skt VS 17& 1 " — i |
—}J—‘—*l)-_i:’“%‘g’ ‘?L 4} -iéf ‘Lh ?L E\ JIX {P,\; s t 1
5 = ¢ e
MG cc - pil, ve-niti a —ici, la pri—viti ¢ —te fur-nici
’ 5 2 > ’

k
|
\
j

g =

} A N .y iy 7 b T R " Ak ‘r ]I'%I i‘\ ‘li\ T"}L k] ThL S -
e el
Cum a-—lear-gd, vin, se duc, Toa-te ca-rd, foa-te-a-dug,

A\ = 1 >
R R b b e
s — g e ey ey
2 — 5 & v @ o e A
Fi—'re, boa-be, viemmi~sori, Ce mai gra-bg, ce mai zon

Mai copii, veniti aici,

[a priviti cite furnici!
Cum alearga, vin, se dug,
Toate cara, toate-aduc
Fire, boabe, viermisori
Ce mai graba, ce mai zor.
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7. MELCUL

G Breazual st N. Saxu. Carte de
cintece peniru copiii de ¢l I-a pri-
mard, Edit. Scrisul Romanese, Cra-
iova, 1937

Vi— ne melcul su-pd-rat_, O fur-ni-

i—“k“" kN Nk T

) X s o (g TE
L 51 a b ' B et i I Y B o o s —— %
s 'Y o3 } (e i 3
B B 5 S _ﬁ O e B ey

f

1,
T

St cumvi—ne pi

s} In—fil —nes-te-un cG-rd ~ Hus.
2 > 2

>
=y &

Vine meleul supirat,

O furnica l-a piscat.

Si cum vine pis, pis, pis,
Intilneste-un cardbus.

Melcul strigi-n gura mare

Nu te mai praji la soare,
Du-te-n colo nu-mi sta-n drum,
Céa te iau in coarne-acum.
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8. LICARA"®

{Joc muzical)
Din folclorul copiilor (fcte) Bihor

Culeg. Traian Mirza
Prelucrare A. Ivascanu

g ' .
THBY ¥ 3 = A
o3ty o o W —— | S S % . 5. G W (S ST G
) € X y 52 A 17 r T ) ) B & 1 1 * : 6 8 1=k % BN 35
i 3 T T T - —" & & b8 I T 1
- L 4 -+ ~ P L L s & xx;
4

N Li—-oa— 3 li—ou—rd Ce flori de mi—oa—
srupallivi — nd si-ti a —le —ge Ca—re fti-e-t pla -

1
Su—rcw—fc din—coa-~ce CG4 cu ro-—chiu crea-

‘“PGIIQ{CU spfin-cea~na fra-sd Ca lu  ju~— pi —nea-

mu—v 0 j
DiEg ® 2

#  licard* — numele local al unei flori ;

9. LIOARA™

v W{Li—og—ré, li— oa~ra Ce flori de mi—oa — ra:
Vi— ng si-ti o ~le—geCa-re ti-eti pla—ce

3

 § 3 1 s

e es e e e = =
{;J b e L2 L 4 - &[T ik LJ Ly &
i Su-ra-ta din~coa-ce|Ca-i cu ro-chiacreatdy i, li i
59 Cu sprincea-na tra-sd|{Ca la w-pi-nec-sd ]
‘ : ! i f—

= —=
F |

e ==
LA E () (Pl ()
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Lioara, lioard :
Ce flori de mioara '
Vina si-ti alege

Care tie-1i place.

Surata din-coace

Ci-i cu rochia creatd

Cu sprinceana trasa

Ca la jupincasa.

#%  mjoard" — vioreaua

Regula jocului: Fetitele, asczate in cercuri concentvice, 1si schimbd
locul de joc, asezindu-se lingd o ,suratd“ preferatd. Jocul se reia, mereu de
la inceput.

Nota : Plesa se poate executa pe parti (alternativ, note tinute) (dupd
posibilitdti — eventual numai in clasa a 1II-a).
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10. AM CREION, HIRTIE

Culeg. Gh. Petrescu, L, Dubau. Text
adaptat si prelucrat de
Aurel Ivascanu

Allegretio '-
Un Feepehteeche ety
Srup’ e e e e e e e e aa |
# 1 Am cre-ion, hir—ti — e Ig, sad vdd cum scri-e!
2Am si cG- It — ma-ra Pli—nd de cer-nea-Ic
q
é + + = fooy
©
== [, e (G = 1
% Alt grup,mai miscat{piu mosso) ,
1 i % | § X = 5 . N L
s - X N ! S VS 4 L I i N 15 L ! Gm— , e
&r’ s 2 ¢ 108 4.8 L} ¢ ¥ 1L 2 % - 1 - & 11 > 1
e e e
(9] + & -

G cit un ghem Dar de lu-cru nu ma fem
or  Dar iu-crez de md ¢-mor

Am creion, hirtie

Ia, sa vad cum scrie !
Am si calimara
Plind cu cerneala.

&, B, C. D

Sint maicutad cit un ghem
Dar de Tucru nu ma tem
Mama sint cit un mosor
Dar lucrez de ma omor.



11. VRABIA

Culeg, Gh. Peirescu
Prelucrare Auret jvascanu

Attegretto
N
Ci-ri-ci Ci-ri—ci Vra-bi-a Ci — ri—~ci—ci
g Ci—ri — &i, Ci—ri—ci Cind a~ co~to, Cinda-cdi
sarlande - T—

T

Y

T
E
1

115

PUASER

L

: £ L ] It

o X X X X X X X E ok Xk X
.Ciu-gu-les-te prin o-coa-le Dd ham-ba-re—lor tir-coa-le
So—ri vrc}\:—bz —u —ta sa—re N-a-re pic de a-—li—-npa-re

i
X7t

. il O N N N ~ A N L
Tr Y ey,

| 1r T T 2.4

81 ¢ S | T Ty } i MRS}

v Tl B~ G, Ci—ti~ci Vra—bi~a Ci~—ri—ci=ci
Ciri, ¢i, cirl, ¢l Ciuguleste prin ocoale,
Vrabia ciri, ¢i, ci Da hambarelor tircoale

LCixd, ei, cird, ¢ Sare vrabiuta, sare

Cind acolo, cind aici. N-are pic de alinare,

Ciri, ci, ciri, ci
Vrabia ciri, ci, ci.

12. MESTERUL CINTARET (CUCU)

Versuri : Lucian Dumitrescu
Muzica : Dan Voicutescu

Cu~-cu, cu-—cu!

Cucul asta cuculet, cucu,
Tare-i mester cintaret, cucu !
Stlie doud note, doud : cucu !
Sicu ele cinta-o vara : cucu !
Cucu, cucu !
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13. CIOCANELE, CIOCANELE...

Versuri : C. A, Munteanu

Muzica : Liviu Comes, in volumul :
Ghicitori, jocuri muzicale pentru
copii, p. 12. Edit. Muzicald, Bucu-
resti, 1979

Y e
e f— _37,_4_ -311:’[: f} g)

Baf?n geamuri u-su- re-le:

‘——EL—J-
o
-,JL - mint 11 prind.

Bo« in geamuri U -%u—f@—[@:

P

/T =L 11 :%}
*

Pic, pic,pic!

Ciocanele, clocanele,
Bat in geamuri usurele :
Pic, pic, pie!
Pic, pie, pic!
Siin tinte mici de-argint
Pratul de pamint il prind.
Ciocanele, ciocanele,
Bat in geamuri usurele :
_ Pi¢, pie, pic!
Pi¢, pic, pic!
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Moderato

14. DE CE?

Dimitrie Cuclin
S3 ne prindem ioii copiii
Editura Muzicald, Bucuresti, 1989

AL

e De ce-n- tea pd

Tenle

%ﬁiﬁ--w

n—te ﬁuto

De ce-alearga-albincle ?
Intrebari zinele ;

Voud sa via-aducd mierea
Le raspunse adierca

Aliegrs vivoce

De ce tipad ciorile ?

Inlrebara zovile ;

Le raspunse-un nor @ de teamni
Ca pustiile le cheama.

LACUSORUL

Dimitrie Cuclin
Sd ne prindem foti copiii
Editura Muzicald, Bucuresii, 1983

Lar din scard pin’ tirziu
Ne vom stringe hng_. toc
Cu povestile ce-mbie
Pin’ castanele se coc.

Zurga zurga ! Zuegalai,
Undc-aleargi-n sus in jos ?
Nu sint zurgalai ci zmei
Fugariti de Fat Frumos,



16. UNU, DOI

Alexandru Pascanu
Celor mai curate glasuri
Cintece pentru copii
- Edit. Muzicald, Bucuresti, 1983
Versurile de Alexandru Pascanic

Aliegretto glocoso (J=102)

. § - U

A B e T it e o B 3
: =l =% G G e & S & S oo S0P s et e

5 D - £ 4 -

[ U-nu coi, J- by doi, Vi-no sd-te

== s i e s e gl il e it
— S i T

Ci ne in-fdn joc cu nof E de vi-peri  pi—nd joi,

Sa-te ta-re

1. Vino-n-coa,

Nu mai sta

Hali 1 joacd uite-asu
2. Stai mai drept,
Scoate piept
Ca doar esti copil destept,
Un, doi, trei,
Maruntei
Dar la joacd se fac zmei
Cine intrd-n joc cu not
E de vineri pind joi
Cumingel si sandatos
Bate tare jos
La, la, la
la, la, la
la, la, 1a, la
la, la, la
Ta, ta, ta, ta, ta, ta, 1a
Ta, ta, ta, ta, ta, ta, ta
Ta, ta, ta, ta, ta, ta, te
Ta, ta, ta, ta

(<%}
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17. MELC, MELC

Valentin Timaru
Coruri pentru voci egale
Conservatorul de muzici ,,G. Dima“
Cluj-Napoca, 1975

Versuri de Valeriqg Boiculesi

al - cu-ma 5 dol ochi

raic sl sfrawe—  ziu siocald  da od: viel B ey e scaid.

CGbs. Se poate Insoti cu igon pe Mi sau Do. 1 In caz de ison aici se

wa cinta la unison.
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18. TRENULETUL MARACINE

Muzica ; Dan Voiculescu
Versuri : Luiza Carol
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1%. SADE RATA PE BUTOI

Alexandru Pascanu
Celor mai curate glasuri
dit. Mazicald, Bucuresti, 1983

ganet, akenel 4272}

. "
T o 1 N = 3
~ = e T ¥ L LS 3
) T “ Y 32 e
w 3 T ‘)
(31 - ¥
su-de ra-ta pe bu-loi, Ny - md-ring din
b I ¢ Gt T
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e e e—
X 3 i g
]
- & &
2 sa cres-tern
;]
= ]
pd
mari SI  Hm  buni sco —
;
Sade rata pe butoi
Numarind din dol in doi :
Doi st patru, sase, opt,
Coronacul este copt ]
Dar, ca sd-1 mincam, ok
Pe miini ne spatam. :

Sade rata pe butol
Macdind cu drag la noil;
~Mace, mae, mac st jacisi
Pe copil it vad ce fac.™
Far noi invatam

Cum sid ne purtam, Da !

mec




NOTA EXPLICATIVA

Se impune formularea unor consideratii privitoare la redarea
graficd. Astfel, precizdm in primul rind modificarile aduse fatd de
sursa documentard.

Imperative de ordin pedagogic ne-au indemnat a recurge la
transpozitie, in situatiile in care materialul era notat intr-un regis-
tru putin comod pentru posibilitdtile vocale ale copilului. Inclu-
dereq in registrul propriu vocii copilului s-a facut nu doar cu sco-
pul intondrii fard de probleme. a acestuiua, dar si pentru a implini
alt deziderat : acela al intondrii la indljimea absolutd.

Referitor la limbajul adoptat (vocabular) — fird sd uitdim
nici un moment c¢d ne integrdm intr-un proces de formare prin-
scoald — am renuntat la expresii dialectale, inlocuindu-le (de cite
ori ne-q stat in putintd) cu termeni, modalitld}i de exprimare pro-
prii limbii literare.

In ce priveste integrarea in metru, s-a intervenit doar in a-
cele cazuri in care respectarea metricii implicatd de vers a pretins
acest [ucru, supunindu-ne unor principii de notare modernd. Un
exemplu este cintecul : Caramidd noua fcap. Tricordii yi tritonii).

Raminind in spatiul mijloacelor de redare graficd, precizdm
§i fuptul cd refrenele si silabele de completare au fost notate o
singurd datd in text si au fost subliniate, atit in text cit si sub
melodie. (Vezi Cole sus de dupa deal, in capitolul Tricordii si tritoni,
Curcubeu, beu. in capitolul Bicordii si bitonii, etc.).

Semnul legato ce uneste doud valori de notd (duratej, doud
optimi sau doud patrimt, indict intotdeauna intonarea unei singure
silabe pe doud sunete diferite ce indltime. Vezi Frigurile mele (ca-
pitolul De la tetratonie (tetracordie) la heptacordie), Trei picurirei
etc. Semnnul liniei curbe intrerupte (legato intrerupt) s-a adoptat
pentru a marca alernanta de vers — catalectic si acatulectic Exemple
ca: Uliu (cap. Tricordii si tritonii), Cu degetele celui mic (cap. Bi-
cordii si bitonii), Pitigaie, Eu sint mai micut in scoald (cap. De la
tetratonie (tetracordie) la heptacordie), sint elocvente.

Pentru potrivirea silabelor la un schelet ritmic, s-a folosit

5. .
semnul : f_; sau <, , cain cazul exemplelor Mele, melc (cap.

Bicoridii si Uiinnii), Lioara (cap. Tricordii $i tritonii), etc. ; iar notared
emistihurilor rimante s-a fdcut cu literd micd, ca de pildd in Sorcova
{cap. Bicordii §i bitonii), Lu, lu, cu leagdnu (cap. De la tetratonie
(tetracordie) la heptacordie), si altele.

AUTORUL
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Studju B . e

Versuri scandate $1 _numérétori: . .
Bicordii si bitonii

Tricordii si tritonii
De ,la._t.etratonie (t‘e‘tr.a-;_c?rdie)_‘ la hept‘pcgrq.ie“‘_--‘.

" Piese de. repertoriu- .. . .. .

CUPRINS.

75

97
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NINA MARINESCU GEORGE MAGUREANU
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